ৰ} 
* ভক 


আগক্ষব| 


ভাৰতীয় চাৰু শিল্পৰ অধ্যয়ন এটি জটিল কিন্তু আকৰ্ষণীয় বিষঃ 
এই. বিৰয়ে অসমীয়া| ভাষাত কোনে| উল্লেখযোগ্য আলোচন| অথ 
এন্থ আজিলৈকে প্রকাশ হোৱ৷ নাই। এই অভাৱ আংশিকভা, 
পুৰণৰ উদ্দেশ্য আগত ৰাখিয়েই অসম একাডেমীয়ে চাৰুকল৷ সম্পৰ্ক 
এখন পুথি প্রণয়ন আৰু পএকাশৰ আচনি হাতত লোৱাত অসম চৰকা: 
শিক্ষণ বিভাগৰ পৰা৷ আঠ হেজাৰ টকাৰ এটা অনুদান লাভ কৰে 
শাৰীবিক অনস্নস্থতাসত্রেও অধ্যাপক নৱকান্ত বৰুৱাই পুথিখন এতি 
সম্পাদন কৰি ৰাইজৰ আগত ভডনিয়াবলৈ সন্ধম হৈছে। ইয়াৰ কাৰ 
্বন্ুৱ| ধ্ন্যাকাদৰ পাত্ৰ । প্রয়োজনীয় অনুদানেৰে সাহায্য কৰ। কাৰ 
আসম চঢছৰকাৰৰ শিক্ষ৷ বিভাগ আৰক্চ আৱশ্যাকীয় চিত্ৰেথে সাহায্য ক 
কাৰণে ‘ভাঁৰিত চৰকাৰৰ আকিঅ’লজিকেল চাৰ্ভে নিৰ ঞঁতি অঃ 


এক "য শল্মাগৰ শৰাই আগবঢ়াইছে. |, 


ৰ ৰ 
ৰ, ভ‘্ৰ৷সত্যেজ্দনাথ শত 
সভাপ[ত, অসম একাডে 
ৰ 
লং ৰ 
ৰ |” ৃ ৷ 
লী, 


সঙ্মাদক্ষৰ দ্যয়| 


তঅসমীয়| ভাষাঁত চাৰু-শিল্প সম্পৰ্কীয় কিতাপৰ অভাৱৰ কথ| 
অনস্বীকাধ। আলোচনী পৃষ্ঠাত দুই-এটা যথেষ্ট উচ্চ মানৰ প্রবন্ধ 
ওলালেও তেনেবোৰ প্রবন্ধৰ পাঠকৰে| অভাৱ। সেইবোৰ যেন 
বীৰে হে লেখ।। সেইবাবে অসম একাডেমীয়ে সাধাৰণ অনভিজ্ঞ 
'___ পাঠকৰ বোধগম্যকৈ ভাৰতীয়, চাক্ুকুল্লাৰ বিষয়ে এখন সৰু সচিত্ৰ 
__ আৰু সহজ অথচ প্রামাণিক গ্রন্থ পস্তুত কৰাৰ সিদ্ধান্ত লয়। বিভিন্ন 
+ ‘লেখকক তাৰ বিভিন্ন অধ্যায় লেখিবলৈ দিয়| হয়। ভাৰতীয় ভাষা| 
০ ৰ _ সমূহৰ উন্নতিকল্পে গ্মাগবঢ়োৱ৷ চৰকাৰী অনুদানৰ সহায়ত একাডেমীৰ 
সেই সিদ্ধান্ত ফলৱতী হয়। সেয়েই তবু চাক্চকলাৰ চিনাকি’ 
নামৰ এই ১ গুৰিৰ কথ|। / 
ইয়াৰ অধ্যাই টী ডৰ কিছু তথ্য আৰু 
এঁতিহাৰ সৈতে চিনাকি কৰি দিবলৈ নিবন্ধকাৰসকলে চেষ্টী কৰিছে। 
গত্যেকটো| অধ্যায়ৰ বিষয়-বস্তুৰ লগত পাঠকসকলৰ কোনে৷ পূৰ্বতন জ্ঞান 
ব| সংযোগ কল্পম| কৰি লোৱা হোৱ| নাই । ভাৰতীয় চাক্চকল| সম্পৰ্কে 
পাঠকৰ এইখনেই এথম গুথি হলেও যাতে তেওঁৰ বুজাত আহুকাল 
নহয় তাৰ বাবে, কোনো আলোচনাকে ত্বমুখী নকৰি সংবাদধমী 
কৰিবলৈহে চেষ্টা কৰ৷ হৈছে। য’ত, ঢুই-এট| তত্বৰ কথ| উল্লেখ 
ই ‘কৰির্ললনীয়| হৈছে সেইবোৰ উদাহৰণ আদিৰে যিমান দূৰ সম্ভৱ স্পষ্ট 
"__;ণ্ৰ।ৰিবলৈ লেখকসকলে যত্ন ক 
৷ পাৰিভাবিক শব্দ ব্যৱহাৰ ডা (কোনে| বিদ্লাৰে সম্যক জ্ঞান ব| 
দান সম্ভৱ আৰু সম্পূৰ্ণ নহয়। সেইবাবে প্ৰয়োজন মতে পাৰিভাষিক শব্দ 
ব্যৱহাৰ কৰ৷ হৈছে৷ সম্ভৱ অনুসৰি পাঠৰ মাজতে আৰু প্রায় ক্ষেত্ৰতে 
':_ অধ্যায়ৰ শেধত গ্রাসৃদিক টোকাত সেইবোৰ ব্যাখ্যা কৰি দিয়| হৈছে। 


চ 


এই কাৰ্ষত সংকলয্নিতাই প্রবন্ধ কেইটিৰ লেখকৰ উপৰিও আকু 
অনেকৰ সহায় পাইছে। সেইক্ষেত্ৰত অসম বাজ্যিক সংগ্ৰহালয়ৰ 
্ৰীগুনীন ভূঞাৰ প্রতি সম্পাদক বিশেষকৈ কৃতজ্ঞ ৷ 

শিল্পকলাৰ কিতাপ সচিত্ৰ নহলে তাৰ দুই তৃতীয়াংশ মূল্য কমি 
যায়। সেই কাৰণে অসম একাডেমীয়ে সাধ্য অনুসৰি চিত্ৰ সংযোগ 
কৰি পুথিখনিৰ সম্ব.দ্ধি বঢ়াবলৈ যত্ন কৰিছে। ব্যয়বৃদ্ধিৰ আশঙ্কাত 
বহুতে| প্ৰামাণিক চিত্ৰ অনিচ্ছাসব্বেও বাদ দিবলগীয়া হল। 

এতিয়া| এই পুথিখনে আমাৰ সাহিত্যত কলাধিবয়ক গ্রন্থৰ অভাৱ 
কিছু পৰিমাণে দূৰ কৰাৰ উপৰিও ন পাঠকক চাৰুকলাৰ বিষয়ে এটি 
থ,লমূল আভাস দিলেই অসম একাডেগীৰ যত্ন সাৰ্থক হব ৷ কিতাপখনত 
থক ভুল-ভ্ৰান্তিৰ বাবে ব্যক্তিগত ক্ষম৷ প্রাৰ্থনাবে ৷ হতি-- 


ৰ 
১৫ আগষ্ট, ১৬৮ তওলৱকীাত্ত ব্বৰ্যছহ। 


গ্ৱাহটা 


সুচীপন্র 
অধ্যায়ৰ নাম লেখকৰ নাম 
আগকথ| 
সম্পাদকৰ কথ। 


_১৷। চাককলাৰ সাধাৰণ একৃতি 


২। ভাৰতীয় চাককলাৰ প্রকৃতি; 
৩। ভাবতায় চিত্ৰকল| ন 
৪ | ভাৰতীয় ভাস্কঁ ; 
৫। ভাৰতীয় স্থাপুত্য 


৬ ৷ বহিভ'ৰতত ভাৰতীয় 
শিল্পকল।ৰ প্রভাৱ 


পৰিশিষ্ট 
(ক) বুদ্ধমুতি 


(খ) মুদ্ৰা, অৱস্থান আৰু ভঙ্গ 


নৱকান্ত বৰুৱা 
বিশ্বনাবায়ণ শাস্ত্ৰী 
যুগল দাস 
মুৰাবিচৰণ দাস 
প্রেমৰ চৌধুৰী 


সত্যেন্দ্ৰনাথ শম 


বি, না, শা, 


বি. না, শ. 


পৃষ্ঠা 


১১% 


৩৫ 
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চিন্নসুচা 


নৰ্তকী মৃতি--মহেঞ্জোদাৰে৷ 
মাতুক| মৃতি --মহেঞ্জোদাবে] 


সমন্তান্তলোকৰ আবক্ষ মৃতি--মহেঞ্জোদাৰে| [ গাৰ চাদৰ লক্ষণ৷য ] 


চামব বাহ্কি| যক্ষী--দিদাৰগৱ 
দণ্ডায়মান বুদ্ধ--মথুৰা 

পিংহ্‌ স্তম্ভ শাধুব লাবনাথ 

বুদ্ধ মৃতি--গান্ধাব ভাস্কবঁ 
মৈত্ৰেয় - অহিচ্ছত্ৰ 
পত্ৰলেখ।--খা্ছুৰাহে| 
গেোমতেশ্বৰ 

ব্ৰঞ্জৰ বামচন্ত্ৰ মুতি--তাঞ্জোব 
সবস্বতী--বিকানীৰ 

সাচাঁৰ স্তুপ ৃ 
অচিয়ানৰ মন্দিৰ ( পশ্চিমমুখী ) 
বেদিকাস্থ দেৱত|--ভাৰহুত 
চোল বাণীৰ মৃতি--মাদ্ৰাজ 
পার্বতভী-_অহিচ্ছত্ৰ 

গজেন্দ্ৰ মোক্ষ-_ দেওঘৰ 

লক্ষ্মণ মন্দিৰ--খাজুবাহে৷ 
হাম্পিৰ মন্দিৰ--( গোপুৰম আক শিখৰ লক্ষণীয় ) 
নটৰাজ শিৱ--তিকভেলৰ ব্ৰগ্ 
লিঙ্গৰাজ মন্দিব--ভূবনেশ্বৰ 
লৈকত মন্দিৰ--মহাবলিপুৰম্‌ 


২৪।| 


২৫ | 
স*& | 
২৭ | 
২৮ ৷ 
২৯ 
= ০ | 


৩৭/| 


এঃ 


তুষিত স্বৰ্গৰ পৰা| বুদ্ধক অৱতবণ কৰিবলৈ 


পাৰ্থন।|--অমৰাৱতাঁ 


টঢেৰাকোট|--অহিচ্ছত্ৰ 

লোমশ থবিব গুহা বৰাবৰ পাহাৰ 

আইহোলব দুৰ্গ| মন্দিৰ ( দক্ষিণ পশ্চিম মুখৰ পৰা দৃষ্ট ) 
চাহজাহানৰ দৰবাৰ-_মোগল চিন্ৰ 

বাসলীল|--কাংড়া চিত্ৰ 

'আননা পেগোজা 


আঙ্ক 


বেটুপাত--নমুখৰ ফালে বকণদেৱ-_ভুৰনেশ্বৰৰ ৰা|জবাণা মন্নিৰ 
- পিঠিৰ ফালে অপ্গাৰী মৃতি-=-ভূবনেশ্বৰৰ ৰাজবাণী মন্দিৰ _ 


+) 


ৰ ৱাট 


_  ;;  """"়়়কপানুৰভভকৰকীভনসছৰ আঁদনলা।ভৰ আৰত লাভত _ 


' 


ঢাল্চকলানৰ সাধাৰণ প্ৰকৃতি 
এক 

মানৱ সভ্যতাৰ বুৰঞ্জী এখন প্রণয়। কৰিবলৈ গৈ দাৰ্শনিক পণ্ডিত উইল 
ভুবাণ্টে শিল্পকলাৰ বিষয়ে ধেমেলীয়া আন্ষেপৰ স্থৰত কৈছে, “শিল্পকলাৰ 
পঞ্চাশ হেজাৰ বছৰৰ পুৰণি ইতিহাস থক| সত্বেও আজিলৈকে শিল্পকলাৰ কোনো] 
এট সংজ্ঞা নিৰূপণ কৰিব পৰ| নহ’ল ৷” 

শিল্পৰ ইতিহাস লৈ চৰ্চ| কৰ|| পণ্ডিতসকলে সেইবাবে ভাবে যে শিল্পক কোনে] 
স্ননিদিষ্ট সংজ্ঞাৰ বান্ধোনেৰে বান্ধিবলৈ চেষ্টা কৰাটো একদেশদশিতাৰ চিনাকি। 
কাঁৰণ প্রায় প্রত্যেকটো সংজ্ঞাই কিছু সংবাদ দিব পাবে, সম্পূৰ্ণ নংবাদ কোনেও 
দিব নোৱাৰে। 

মননত্তত্বৰ পণ্ডিতক জ্লধিলে যিখিনি কথা কয়, তাৰ সাবমর্ম প্রায় এনে ? 
শিল্পকলা এটা স্নায়বি্ত ব্যাধিৰ তুূল্য। মানুহৰ সহজাত যৌন প্রবৃত্তিৰে এট] 
সংস্কৃত আকু কাপান্তবিত প্রক্ৰিয়াৰে পৰিণতি হ’ল শিল্পকলা । চৰিতাৰ্থত| সহজ 
কাৰণেই পশুৰ ষৌন জীৱনত বিক্কুতি ন৷ই আৰু সিহঁতৰ শিল্পকলাও নাই । 
মনঃ সশীক্ষণৰ সহায়ত শিল্পী আৰু শিল্পৰ প্রক্ত মূল্য নিৰূপণ কৰ| সম্ভৱ। 

নৃতত্বৰ পণ্ডিতে কয়, শিল্প স্বপ্টিৰ মূলতে আছে আদিম মানুহৰ ইন্দৰজাল বিদ্য| 
আৰু ৰূপকাণ্ডিত ডত্সৱবিলাক। ! 78010 0010 71009] ) সমবেদী ইন্দ্ৰজালৰ 
প্রতি থক| বিশ্বাসে আদিম মান্তহৰ জীৱন-যাত্ৰ৷ নিমজ কৰি তুলিছিল । সেই- 
বিলাকেই সংস্কৃত আৰু কপাস্তৰিত হৈ শিল্পকলাৰ ৰূপ ললে । শিল্পকলাৰ 
আলোড়ক দিশটোৰ ফালৰপৰ| লক্ষ্য কৰিলেই ইন্দ্ৰজাল আৰু শিল্পকলাৰ সম্বন্ধৰ 
বিষয়ে ধাৰণ| কৰিব পাৰি", । 

কাণ্তিবিদক২ স্থুখিলে কয়, মানুহৰ এটা সহজাত সৌন্ম্যস্ৃহা আছে। 
“শিল্লকল| সেই সহজাত সৌন্দধ্ম্পৃহাৰে চৰিতাৰ্থত৷। সৌন্দৰ্বই মানুহক আনন্দ 
দিয়ে কাৰণেই মান্হে সৌন্দৰ্যৰ স্থষ্টি কৰে শিল্পকলাৰ ষোগেৰে। অৰ্থাৎ শিল্পৰ 
কথ| কলে সৌন্দৰ্য শব্দটোৱে ভূমুকি মাৰি য|বই। 

কিন্তু:তওঁ:ল৷ক ৷ বিচাৰ চ’ৰাত এটা কথ| আজিলৈকে স্পষ্টভাৱে নিকপিত 
নহ’ল--শিল্পৰ আনন্দ বিষয়-বস্তুৱে দিয়ে নে তাৰ ৰূপে দিয়ে? শিল্পৰ সৌন্দধঁ 
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২ ভাৰতীয় চাককলাব চিনাকি 


বিষয়-বস্তুত নে কূপত ? বেয়াকৈ অঁকা ষীশ্তৰ ছবি নে ভালকৈ অঁক| কছ্ধাইৰ 


__ ছবিঁকোনখন বেছি স্বনন্নৰ ? তাৰ মীমাংসা স্বৰূপে এবাৰ কথাই কোৱা হয়: 


শিল্পৰ বিষয় আৰু প্রকাশ (ভাব আৰু ৰূপ) অঙ্গাঙ্গাভাৱে জ্ড়িত। তাক 
বেলেগাই চোৱাটে| সম্ভৱপৰ নহয়৷ ভাবহীন ৰূপ আৰু বূপহীন ভাব দুয়োটাই 
অসম্ভৱ। এই চিন্তাৰেই স্রনৰ কাব্যিক বূপায়ণ পোৱা বায় ৰবীন্দ্ৰনাথৰ কবিতাত £ 
“ভাবৰ পেতে চায় র্লপের মাবারে অঙ্গ 
ক্প পেতে চায় ভাবের মাবারে ছাড়া ৷” 

তাৰ উপবিও সৌন্দ্ব কি, তাৰ প্রকৃতি কেনে--এইবোৰ লৈ কাসন্তিবিদৰ 
অধ্যয়নকক্ষ তৰ্কৰ ধেৱাৰে ধূঁ'ৱলি-কুৱলি | বি বস্তুটোক স্থন্দৰ বুলি কোৱা 
হন্ন। সৌন্দৰ্য সেই বস্তুটোতেই থাকে নে দেখোতাজনে স্নন্দৰ বুলি ভাবে 
কাৰণেহে বস্তুটোক স্থন্দৰ বোলে? অজন্তাৰ ভাস্কৰ্য স্ন্দৰ, কিন্তু ভোকাতুৰ 
এজনৰ কাৰণে খাছ্া ততোধিক স্নূন্দৰ। হটেনটই পুৰুষ এজনৰ বাবে হটেনটট্‌ 
তিবোতাঁৰ পেটৰ কাষলৈকে ওলনি পৰা| স্থনে নাৰা “সৌন্দবঁৰ চবম নিদৰ্শন, 
কিন্তু আমাৰ চকুত তেনে শুনৰ সৌন্দৰ্ব ধৰা নপৰে। খবৰূপতে সৌন্দৰ্য মনৰহে 
বস্তু৷ থোৰতে কবলৈ হ’লে যি বস্তুৱে মাহৰ মনত হৰ্বৰ উদ্ৰেক কৰে সেই 
বস্তুকেই হ্ৃন্দৰ বুলি গ্ৰাহ্য কৰ| হয় | ববান্দ্ৰনাথৰ ভাষাৰে কবলৈ হ’লে, “আপন 
মনেৰ মাধুৰী মিশায়ে তোমাৰে কৰেছি বচনা ৷” স্হ্ন্দৰ বস্তু নিৰ্মাপ কৰি 
সৌন্দৰ্য উপভোগ কৰা| আৰু কৰোৱাটোৱেই পিল্পহ্ুক্ৰিৰ মূল কথা বুলি কব 
পাৰি; যদিও সৌন্দধৰ কোনে| এটা সংজ্ঞাই স্বয়ংসম্পূৰ্ণ নহয়। ববীন্ৰ্ৰনাথৰে 
এট| কবিতাত আছে--মাজ ৰাতিলৈকে মমৰ শিখা পুৰি তেওঁ হেনো কান্তিবিদ্যাৰ 
পুথি এখন পঢ়ি আছিল; তাত কবিত্ব কলাত কি কি বীজ আছে, কে 
কবিৰ কি শ্ৰেণী, ইত্যাদ্দি কথাব মেৰপাক । পঢ়ি পঢ়ি তেওঁৰ মূৰ ঘোলা হ্গল ব 
সৌন্দ২ বন্তটোৱেই কেৱল মাত্র তাঞিকৰ তৰ্কজাল নেকি ? বিৰক্ত হৈ = 
মমবাতি ডাল স্নমাই দিলে। জোনৰ পোহৰেৰে তেওঁৰ কোঠালি উপচি পৰিল। 
হেজাৰ তৰ্কৰ জালে যি সত্য তেওঁৰপৰ| লুকুৱাই থৈছিল-_এক মুহূৰ্ততে সেই 
সত্য প্রতিভাত হৈ উঠিল। তেওঁ জোনাকৰ সৌন্দৰ্য উপলক্কি কৰিলে। 

সৌনাৰ্য তেনেহলে বোধৰ বস্তু, বুদ্ধিৰ বস্তু নহয়। জোঁনৰ পোহৰৰ ব্ণ 
বিশ্লেষন কৰি জোনাকৰ সৌন্দৰ্য উপলব্ধি নহয়। সৌন্দবষই কাকো একে৷ সবো 
নিদিয়ে, সৌন্দবই কেবল মুগ্ধ কৰে। জ্ঞানৰ ভঁৰালত স্বন্দৰে কোনো নত 
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চাককলাৰ সাধাৰণ প্ৰকৃতি তু 


যাসি 


গুটিধানৰ যোগান নধৰে, পি কেৱল আপোন এশ্বষেৰে অভিভূত কৰে। শিল্পৰে 
কার্বকলাপৰ প্রকতি একে ধৰণৰ ৷ শিল্পৰ আবেদন মজ্তিফলৈ নহয়, অনুভূতি- 
লৈহে ৷ পি খুপিথুপি গৈ জ্ঞানৰ মন্দিবৰ দুৱাৰত নুটুকুৰির্ায়, ইংগিতৰ এশ্বযেৰে, 
বিকাশৰ সম্পূৰ্ণতাৰে মাই্থহৰ চিত্ত অভিভূত কৰি তোলে। এইটোকেই শিল্প 
আৰু সৌন্দৰ্ষৰ আলোডভ়ক ( ]ভছ002)8াস6০ ) শক্তি বোল| হ্স্ন | 
কল| আৰু সৌন্দৰ্ধৰ প্ৰভাৱৰ ক্ষেত্ৰত এই এক্য থাকিলেও প্রকৃতি আৰু 
কলাৰ বেলিকা সৌন্দৰ্ধবৰ চৰিত্ৰ একে হৈ নাথাকে । জোনাকৰ নসৌন্ৰ্ষ আৰু 
জোনাক ৰাতিৰ চিত্ৰৰ সৌনাৰ্যব মাজত এটা মৌলিক পাৰ্থক্য আছে। পকৃতিৰ 
জোনাক আকাশবপৰ| বিয়পি পৰি দিগন্তৰ সীম| পাৰ হৈ যায়। তাৰ স্বভাৱ 
ক্ৰম বিলীয়মান, প্রসাবী । ছবিৰ জোনাক বা জোনাকৰ ছবি এটা চাৰি সীমাৰ 
মাজত আৱদ্ধ। এই সীম| দি লয় মান্নহে, শিল্পকাৰধৰ বাহক হিচাপে ব্যৱহাৰ 
কৰ| ভৌতিক সামগ্ৰীয়ে । ( ছবিৰ ক্ষেত্ৰত তুলপাত কেন্‌ভাচে, ভাস্ক্ধৰ ক্ষেত্ৰ 
শিল আদিয়ে, গীতৰ বেন্সিক| শব্দ তবঙ্গৰ আবম্ভণি আৰু শেষে ‘** ‘* ইত্যাদি) 
প্রকৃতিৰ বা জীৱনধাৰীৰ নিঃসীমতাক মানুহে শিল্পৰ যোগেৰে সীমাৰে বেৰি 
ল’ব খোজে কিয় ? অর্থাৎ মাহ্হে শিল্প স্থষ্টি কৰবে কিয়? এই প্রশ্নৰ উত্তৰে 
আকৌ বিতৰ্কলৈ নামি যাব থোজে। কিহৰ অনুপ্ৰেৰণাত আদিম যুগৰ গুহা- 
মানৱে গুহাৰ অন্ধকাৰত হৰিণ৷|-মেখোনৰ ছবি আকিছিল তাৰ কাৰণ বণন৷ 
কৰা| কঠিন | এচাম তাত্বিকে কব খোজে, জীৱন-যাত্ৰাৰ পথ মস্থণ কৰিবৰ বাবে 
সমবেদী ইন্্ৰজাল বিদ্ধাৰ প্ৰয়োগৰ প্রচেষ্টাৰে ফল শিল্প কল|। আদিম মানহৰ 
বিশ্বীস মতে নৃত্যৰ বিশেষ ভঙ্গিমাত পথাৰৰ শস্যবীজ অঙ্কুবিত হৈছিল। যুথপতি 
প্রাণীৰ মুত্তিয়ে ("0020 )*৩ বক্ষা কৰিছিল বিন৷শৰপৰা। চিকাৰৰ দৃশ্য 
অঙ্ধণে উপযুক্ত চিকাৰ প্ৰাপ্তিৰ সৌভাগ্য স্থচাইছিল। এই তত্ব অন্নৰি শিল্পকলাৰ 
জন্ম ম|ঘইৰ ব্যৱহাবিক প্ৰয়োজন সাধনাৰ কামনাত । 
আন এচামে কব খোজে, যিহেতু শিল্পকলা জীৱনৰ অনুকৰণ--অনুকৰণৰ 
আনন্দৰ বাহিৰে তাত আক বিচাৰিব লগীয়া একো বস্ত নাই। সেই অনুকৰণ 
কেৱলমাত্ৰ ধেমালিও হ’ব পাৰে, অথব| তাৰ উদ্দেশ্য ব্যৱহাৰিক বা আধ্যাত্মিক ী 
হব পাৰে, অথবা৷ অকল বাহ্যিক শোভনতাও হ’ব পাৰে । ( এই চামৰ 
নিজৰ ভিতৰতে বহু তৰ্কবিতৰ্ক আছে।!)১ কিন্তু প্রকৃতিৰ অনুকৰণ ব| 
প্রাকৃতিক বস্তুত বা ভাবৰ প্রাতিৰূপ নি্মাণেই শিল্পকলাৰ প্রকৃত ধৰ্ম আৰু 


চু 


৪ ভাৰতীয় চাৰুকলাৰ চিনাকি 
উদ্েশ্য-নিৰপেক্ষভাৱেই তাক চোৱা উচিত৷ উদ্দেশ্যৰ 
জ্ঞাতাক বিপদত পেলায়-- চৰিত্ৰৰ বৰ্ণনাইহে সেইবাবে শিল্পৰ প্রকৃত খবৰ 
আগ বঢ়াব পাৰে । 

গতিকেই, অন্ততঃ এটা কথা সকলো ক্ষেত্ৰতে প্রায় ধৰি লব পাবি ষে 
শিল্পকলা ব্যক্তিগতভাৱেই হওক, সামগ্ৰিকভাৱেই হওক মান্সহৰ কোনে 
এক অভিজ্ঞতাৰ স্বাক্ষৰ। যেন শিল্পই জীৱনৰ কোনে| এটা বিশেষ মুহ্ুতৰ 
বা সময়ৰ ( সেই মূহুৰ্্তৰ ভাব সেই মুহূৰ্তত দেখা বূপৰ ) অভিজ্ঞতাক চিবকালক 
চীলমোহৰ এটা মাৰি থবৰ খোজে । প্রকৃতিৰ কাপৰ বিপুলতা| আৰু জীৱনৰ 
অভিজ্ঞতাৰ বিচিত্ৰতাক সীমাৰ বান্ধোনেবে বন্ধাৰ এটা বিশেষ পদ্ধতিয়েই 
হ'ল পিল্ল’লা । এই পদ্ধতিবেই পৰিণতি কূপে যি বস্তু মান্গহে সুষ্টি কৰে৷ 
তাৰ মাজতেই মানুহৰ সৌন্দৰ্য তৃষ্ণাইও উপযুক্ত পানীয় পায়। সৌন্দধবোধৰ 
ফালৰপৰ| চালে শিল্প নিজে স্বন্দৰ হৃওক ব| নহওক, অন্তত, মাহুহ্বৰ, 
সৌন্দৰ্য তৃষ্ণা নিবাৰণ কৰিব পৰ! ক্ষমত৷ থকা বুলি ভবা কান্নণেই সি সুন্দৰ ৷ 

শিল্প যদি হ্রন্দৰ হয়ো, তথাপি সৌন্দৰ্যৰ বহুতো “অংশীদাব। সৌন্দৰ্ষৰ 
দাবী আৰু বহুতে কৰিব পাৰে--বিবোৰ শিল্প নহয়। সৌন্দৰ্বৰ এটা, 
প্রধান দাবী আঁহে প্ৰক্লতিৰপৰ|। মহাত্ম| গান্ধীয়ে হেনো এদিন বেলি মাৰ 
যোৱা আকাশ খনলৈ আজঙ,লিয়াই নন্দলাল বসুক কৈছিল; ‘চোৱা, 
আকাশৰ ৰং। এয়াহে আঁচল ছবি, ইয়াব লগত তোমাৰ তুলিব বঙে ফেৰ, 
মাৰিব পাৰিবনে?” নন্দলাল বহুৱে মহাত্মাক কি উত্তৰ দিছিল নাজানো, 
কিন্তু মহাত্মাৰ প্ৰশ্নৰ উত্তৰটোৰেই শিল্প আৰু প্রকৃতিৰ পাৰ্থক্যটো স্প্কৈ 
দেখুৱাই দিব পাৰি। পরক্লতিৰ শোভাই দিয়া আনন্দৰ সৈতে শিল্পই দিয়া 
আনন্দৰ জন্ম লগতে বিবোধ ৷ প্রকৃতিৰ সৌনাব স্বতঃস্ফুৰ্ত, ২) বিশ্বধাৰাৰ 
কোনে! এট| ৰীতিত তাৰ জন্ম। মানুহৰ কৰ্মৰ লগত লৌন্দষৰ সংযোগ 
ঘটে বুলিয়েই শিল্প শিল্লঃ আকু মানহৰ হাত আকু মন্ধ স্পৰ্শ নাই 
বুলিয়েই প্রক্ৃতি প্রকৃতি। মান্নহে স্থষ্ট কৰা| সামগ্ৰীহে শিল্প হব পাৰে, 
স্থুন্নৰ হলেও প্রাঞ্কতিক পদাৰ্থক শিল্প বুলিব নোৱাৰি। এই বিনিতে 
‘মানুহে স্ষ্টি কৰ” এই বাক্যাংশটোৰ অলপ বাখ্যাৰ প্রয়োজন । শিল্প-বস্তু 
মানুহে স্ুষ্টি কৰে বুলি কওঁতে ৰিল্পৰ প্রয়োজনত মাইহে ব্যৱহাৰ কৰ! 
ভৌতিক সামগ্রীবোৰ মানুহে প্রস্থত কৰে বুলি কোৱা হোৱ| নাই। প্রাকৃতিক 


== অলছাল-ভল্পকণচৰ্ঞতাদজলঁ আতি অআত্ঞথাঁতভ _" 


আৰু মূলৰ সন্ধানে, 


| 
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বস্তুবোৰকে মাম্হে নিজ কৰ্মেৰে একোট| বিশিষ্ট ৰূপ দিয়ে। সেই বিশিষ্ট 
‘বূপটোৱেই হ’ল পশিল্লবস্ত্। 


মাধ্যমৰ কথা৷ আলোচন কৰোতে তাৰ কথা 
বহলাই কোৱ| হব | 
প্ৰকৃতিৰ সৌন্দৰ্য আৰু শিল্পৰ সৌন্াষধৰ পাৰ্থক্যটো! দেখুৱালেই অৱশ্য 
শিল্প আৰু সৌন্দৰ্বৰ সংযোগৰ কথাটে| ব্যক্ত নহয়। মানুহৰ অন্তৰৰ গভীৰ 
তলিত এটা স্থয়মা) এটা সামঞ্জস্তৰ ভাব স্থপ্ত হৈ থাকে। মানুহৰ দেহৰ 
ধমনীম্পন্দন, প্রকৃতিৰ বিভিন্ন খতুৰ চক্ৰানুক্ৰম গতি, দিন নিশাৰ এন্ধাৰ 
পোহৰৰ নিয়মান্নগ যাত্ৰা --এইবিলাকেই হয়ত মান্হ্ৰ মনলৈ এই স্বূষমাৰ 
ধাবণ| আনি দিছিল। তাকেই হ্য়তো শিল্পকলাৰ কূপে জগাই তোলে, অথবা 
‘সেই অন্তৰস্থ স্থয়মাৰ আধাৰতেই হ্য়তে| শিল্পক স্থন্দৰ বুলি গ্রহণ কৰা হয়। 
কাবণ৷ শিল্পকলাৰ আন এটা চাৰিত্ৰিক বৈশিষ্ট হ’ল মসৌসম্য। সাৰ্থক 
শিল্ল-বস্তুৰ এত্যেকটে| অংশৰ মাজত পাৰম্পৰিকভাৱে আৰু অংশসমূহৰ লগত 
সামগ্ৰিক ৰূপৰ এটা ৯সৌপম্য থাকে। এই সৌপম্যৰ হ্যোতনাইহে সম্ভৱতঃ 
মানহৰ মনত সৌন্দহঁবোধৰ আনন্দৰ স্পন্দন জগায়। [ যন্ত্ৰসংগীত আকু মণ্ডন 
শিল্পৰ ক্ষেত্ৰত এই কথা বিশেষকৈ প্রতীয়মান হয়। যন্ত্ৰসংগীতৰ যান্ত্ৰিক শব্দৰ 
গাইগুটীয়াভাৱে কোনে| তাঙৎপৰ নাই--কিন্তু বিভিন্ন শব্দবোৰৰ বিন্তাসে যি 
স্থ্ৰ স্ুষ্টি কবৰে সিয়েই তাৰ সৌন্দধষৰ আস্বাদ দিয়ে। মণ্ডন শিল্পত কোনো 
বাস্তৱ বস্তুৰ প্ৰত্যক্ষ সাদৃগ্য নাথাকে, ৰিদ্ভ তাৰ ৰং ৰেখা৷ ইত্যাদিৰ স্থসম 
ব্যৱহাৰেই চকুৰ লগতে মনক তৃপ্তি দিয়ে।] এই সৌন্দধবোধ হয়তো 
সহজাত বা বাসন| লঙ্ধ, যদিও কধণতো ইয়াৰ উত্পত্তি হোৱাৰ নজিৰ আছে। 
সমস্তাটোৰ ঠিক মীমাংস| নহ'ল। শিল্পকলাৰ মনৰ খবৰ দিয়া টান। 
সি প্রেমৰ দৰে, প্ৰেমিকেহে বুজে তাৰ বহস্ত। গতিকে আমি নামি আহিব 
লাগিব শিল্পৰ দেহৰ সংবাদলৈ। দেহৰ বেদৰ পিছতে আত্মাৰ উপনিষদ । 


দুই 
শিল্পৰ এট| দৈহিক ৰূপ আছে, সি ইন্্ৰিয় গাহৃ। ঘাইকৈ দুট| ইন্ৰিয়ক 
কেন্দ্ৰ কৰিয়েই তাৰ জন্ম আৰু পৰিচয়। চকু আৰু কাণ এই ছুটা ইন্দ্ৰিয়ই 
হ'ল শিল্পকলাৰ ঘাই ৰাহ্ক। কিছুমান শিল্পৰ আশম্ন হ'ল কেৰল চকু-- 


দৃষ্টি ঃ চিত্ৰ, ভাস্কৰ আকু স্থাপত্যৰ। কিছুমানৰ হ’ল কেৱল কাণ--অৱণ ; 


তু 


ৰু ভাৰতীয় চাকুকলাৰ চিনাকি 
সংগীত আৰু কাব্যৰ। (চীনা আৰু জাপানী কবিতাত অৱশ্যে ধ্বনিৰ 


লগতে লিপিবে গভীৰ সম্বন্ধৰ কথা বহুতে উন্তকিয়ায়।) কাব্য পাঠ কৰোতে 
চকুৰ ব্যৱহাৰ উপায়হে, উদ্দেশ্য নহয়। নাটক আকু নৃত্যত চকু আৰু কাণ 
ছুয়োটা হৃজ্ৰিয়ৰে সমান অধিকাৰ । ভঅভিনয় চকুৰে চায়, কাণেবে শুনে | 
নৃত্য চকুৰে চায়, সংগীতে তাব ভিত্তি বচনা| কৰে। 

বাকীবোৰ ইন্ৰিয়ৰ (জিভা, নাক আদি) আনন্দ দিব পৰা মন্স্বাস্থষ্ট 
সামগ্ৰী ইমান ঘনিষ্ঠভাৱে প্রাত্যহিক প্রয়োজনৰ লগত সাঙোৰ খোৱা যে 

হঁতৰ শিল্পমূল্য অতিশয় গৌণ ৷ ৰন্ধন পিল্ল, বয়ন শিল্প ইত্যাদিৰ আনন্দ 
অন্লভূতি কোনে৷ গভীৰতৰ অস্তিত্বৰ লগত যুক্ত নহয়। গতিকে সেইবোৰ 
ব্যৱহাবিক শিল্প । কাককলাহে, চাককলা অৰ্থাৎ প্রকৃত শিল্প নহয়। 

ইন্িয়বাহিতাৰ ফালৰপৰ| শিল্পকলাৰ ছুটা ধৰ্ম। স্থানাশ্রহ্তী আৰু কালাশয়ী । 
দিয়ে ৰূপৰ উপলব্ধি ঘটোৱ| শিল্পকলাই হ’ল স্থানাশ্ৰয়ী ; চিত্ৰকলা, স্থাপত্য, ভাস্ক্। 
কাৰণ চকুৰে দেখ| বস্তুৱে ভৌতিক জগতৰ (স্থানব ), একোটা অংশ অধিকাৰ 
কৰি থাকে। সংগীত আদিয়ে সেইদৰে অধিকাৰ কৰি থাকে কালৰ ( সময়ৰ ) 
একোটা অংশ। এটা নিদ্দিষ্ট সময়ত এটা গীত আৰম্ভ হয়, কিছু সময় চলি থাক্রে 
আঁু এটা নিদি্ট মূহুৰ্তত শেষ হয়। চিত্ৰকলা, ভাস্কৰ আৰু স্থাপত্য স্থানাশ্ৰয়ী 
শিল্প৷ শিল্পৰ দৈহিক ৰূপৰ আলোচনাত এই পাৰ্থক্য স্বীকাৰৰ প্রয়োজন আছে। 
কাবণ এই ধৰ্ম দুটাই শিল্পৰ মাধ্যমৰ চৰিত্ৰ নিৰ্ণয় কৰে। 

শিল্পীয়ে শিল্প সু কৰে আৰু শিল্পৰসিকে তাক উপভোগ কৰে। শিল্পস্থষ্টিৰ 
আদি অৱস্থ| ‘ধাৰণ’ আৰু ৰসিকৰ ৰসোপলব্ধিব ‘আনন্দ’_দুয়োটাই ভাবলোকৰ, 
মুনৰ বস্তু । এই ছুই ভাবলোকৰ সংযোগৰ সেতু হ'ল শিল্প-বস্তু। এই শিল্প-বস্তুৰ 
আশয় বা অৱলম্বন কোনে| কল্পলোকব সামএ্ৰী নহয় । সি এই লৌকিক জগতৰেহই 
কোনে| বস্তু । চিত্রকৰে ইবি আকিবৰ সময়ত তেওঁৰ মনত যি মানসকপেই 
নাথাকক লাগে, কাকত ব| কেনভাচত বা আনকোনো দ্বিমাত্ৰিক বস্তুত 
(ঘা 01706081079]) ৰঙৰ পলেপ নহলে ছবি হব নোৱাৰে । ভাস্কৰৰ কল্পণাত 
যেনেই ভাঁবৰূপ নেথাকক--প্রস্তৰ বা তেনে কোনো বস্তুত খোদিত নকৰালৈকে 
সি ‘মূতি’) হব নোৱাৰে। মনৰ গভীৰ তলিত যেনে ধৰণমবেই ভাব বা সুৰ 
নেথাকক--ধ্বনিৰ অবলম্বন নহলে গীত হব নোৱাৰে চমুকৈ কবলৈ হলে, অকল 
শিলীৰ স্থষ্টি কামনাই শিল্পৰ জন্ম নিদিয়ে,_ শিল্পীৰ মনৰ ভাবৰূপে দেহ পৰিগ্ৰহণ 


_  ""অ"আনৰস্ক অৰমূঠতী জলছতদ্ছ আৰনভবথছ লোলা আল" 
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কৰে ‘মাধ্যম’ৰ অৱলম্বনত । সেই মাধ্যম লৌকিক জগতবেই বস্তু । মাধ্যমৰ 
বিভিন্নতা৷ আৰু চৰিত্র অন্ত্যায়ী শিল্পৰ দৈহিক বূপটে। আলোচনা কৰাত 
স্ুবিধ৷ । 
চিত্র আৰু ভাস্কৰ্যই হ’ল স্থানগত তথা দৃধ্য চাৰুকলাৰ প্রকৃষ্ট নিদৰ্শন। চিত্ৰৰ 
বেলিকা শিল্পীয়ে ব্যৱহাৰ কৰে দ্বিমাত্ৰিক ক্ষেত্ৰৰ আধাৰ ৷ দৃশ্যমান জগতৰ ত্ৰৈমাত্ৰিক 
বূপ (]') 759 1007.9197%]) দ্বিমাত্মিকলৈ কাপাল্তৰিত কৰা| এচেষ্টাটেো মানহৰ 
উদ্ভাৱিক| শক্তির পৰিচায়ক। এই উদ্ভাৱিকা শক্তিয়েই মানুহক প্রতীক ব্যৱহাৰ 
কৰিবলৈ শিকায়। ভাস্ক্ব ক্ষেত্ৰত বিশ্বৰ ত্ৰৈমাত্মিক ৰূপকেই আকৌ] ত্ৰৈমাত্ৰিক 
কপেৰে গঢ়ি তোল| হয়। তাত মানুহৰ সাদৃশ্য দৃছ আৰু সাদৃশ্য হাটৰ ফমতাৰ 
ইংগিত পোৱ| হয়। প্রাচীন যুগত মানুহে গুহাৰ অন্ধকাৰত চবিৰ জোৰ লগাই লৈ 
ছবি আকিছিল লৰি খঙযাৱ| মেথোন, দৈত্যাকাৰ নোমাল হাতী আৰু আন আন 
জীৱজন্তব। স্পেইনৰ অণ্টামিবা গুহাত পোনতে আবিস্কৃত এই চিত্ৰবোবে শিল্প 
আৰু সভ্যতাৰ বুৰঞ্জীতঙনত্ন তত্ম্ৰ সন্ধান দলিছল। ভাৰতবৰ্ষতে এনে ধৰণৰ 
আদিম গুহাচিন্ৰ আছিস্থত হৈছে। এই ছবিবোৰ শিলৰ মিহি গাত চোক৷ 
অস্ত্ৰেৰে কটি অক| ৰেখাচিত্ৰ । বস্তুৰ আকাব বেখাৰ বান্ধোনেৰে বান্ধিবলৈ 
কৰা প্ৰচেষ্টাই চিত্ৰ শিল্পৰ প্রথম কাষ । শিল্পীয়ে আঁক্বি খোজ| বিষয়টোৰ 
সমগ্রতাক ৰেখাৰ দৃষ্টিবেই প্রথমে দেখে। প্ৰাক্‌এ্তিহাসিক গুহা চিত্ৰবোৰৰ এই 
বৈথিক গুণ অতি পএরৱনল। সেই আদিম যুগতে মানুহে ত্ৰৈমাত্রিক দৃশ্যমান 
বস্তুক এইদৰে ঘিমাত্ৰিক ৰেথাৰ কাপত ৰূপায়িত কৰাটো এক প্রকাৰ পরতীকৰেই 
ব্যৱহাব | 
কিন্তু, এই ৰেখা চিত্ৰবোৰ অকল ৰেখাতেই শেষ নহয়। তাত আভাস পোৱা 
গৈছে বণলেপনৰ ; বঙ|, ক’ল| আৰু হালধীয়া বং তেওঁলোকে ব্যৱহাৰ কৰিছিল। 
ৰেখাই চিত্ৰক দিয়ে ছন্দ বা ভঙ্গী, বণ ই দিয়ে প্রাণ সঞ্জীৱনী বাস্তৱতাৰ ইংগিত । 
শিশুচিত্ৰত এই কথা প্রমাণিত হৃত্ন--ক’লা|কৈ নঅঁকালৈকে কাউৰীৰ ছবিক্‌ শিশুৱে 
কাউৰী বুলি স্বীকাৰ কৰিব নোখোজ্জে। বেথাই স্কষ্টি কৰে আকুতিৰ, বৰ্ণ ই ৰূপৰ । 
সেইবাবেই আদিম গুহাচিত্রৰত মেথোনৰ গাত ক’লা বং, হৰিণৰ বং ৰঙা ব| 
হালধীয়া | 
আৰু এট কথ| এইখিনিতে মন কৰিব লগীয়া । বেখাৰ ইমান বিন্মরকৰ ব্যৱহাৰ 
সত্বেও আদিম গুহাৰ চিত্ৰবোৰব বেখ| পোঞ্চল বা চিয়৷হীৰ ৰেখাৰ দৰে দ্বিমাত্ৰিক 
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বেখা নহয়। নিমজ শিলৰ গাত অস্তৰেৰে ক|টি চিন দিয়া| হৈছিল। 


এই গভীৰ _ 


৷ 


বেখাবোৰৰপৰাই এক শ্েণীৰ ভাস্কৰ্ষৰ জন্ম হৈছিল বুলি অন্পমান কৰা হয়। এই 


ভাস্কবকু বোলা হয় ৰিলিফ। ই চিত্ৰ ধৰ্মী ভাস্কৰ্য। এক হিচাপে প্রাচীন পরন্তৰ 
বুগতে ৰিলিফৰ নিদৰ্শন পোৱা গৈছে। কিন্তু প্ৰকৃত বিলিফৰ ব্যৱহাৰ বাঢ়ে 
স্থাপত্যৰ অলংকৰণ হিচাপে। 


তিনি 

ৰিলিফ আৰু প্ৰক্ৃত ভাস্কৰ্যৰ পাৰ্থক্যটো অলপ উনুকিয়াই থোৱা উচিত। এই 
ছুই. প্রকাৰৰ ভাস্কৰ্যৰ চৰিত্ৰৰ নিৰ্ণাত হৈছে দৰ্শকৰ দৃষ্টিকোণৰ পাৰ্থক্যৰপৰা; 
অৰ্থাৎ নিৰ্মিত পিল্প বস্তু কোন ফালৰপৰা দেখ| গৈছে--সেই কথাবপৰা। প্রকৃত 
বা পূণ ভাস্ক্বক ইউৰেপীয় সমালোচকে বোলে 500]]2007’6 ][} 0116 1001)0.. 
এই ভাস্কষঁত মৃত্ৰি সন্মূণ, পশ্চাৎ, পাশ্ব নকলোবোৰ অংশকে পূৰ্ণভাৱে নিৰ্মাণ কৰা 
হয়। তাক সকলে| ফালৰপৰাই চাব পাৰি।  অম্ন হাতে, ৰিলিফ বা অধ 
ভাস্কৰ দৃষ্টিকোণ কেৱল এটা ৷ তাক ছবিৰ দৰে কেৱল নাওৰ সন্মুখখধপৰ।হে চাৰ 
পাৰি। তাৰ পশ্চাৎ নেথাকে, পাৰ্শ্বৰ ইংগিত মাত্ৰ থাকে। ই যেন চিত্ৰৰ খোদিত 
ৰূপ। চিত্ৰৰ লগত ইয়াৰ পাৰ্থক্য এইখিনিতেই যে ৰিলিফত অঙ্কিত বিষয়-বস্তু 
আবহপটৰপৰ| ওখত ওলাই থাকে। সেইবাবেই তাত পাৰ্শ্বৰ আভাস থাকে, 
ষিটে| চিত্ৰকলাত অভাৱনীয়। সাধাবণতে সকলে| বস্তুৰে এফালবপৰ| দেখ| 
পোঁৱা অংশখিনিয়েই তাত খোদন কৰ! হয় | বিলিফব নিমিত অংশৰ উচ্চত| কৰন 
হলে তাক নিম্ন বা বাচ ৰিলিফ বোলে আৰু প্রায় পূৰ্ণ ভাস্কৰ্যৰ দৰেই ( কেৱলমাত্ৰ 
পশ্চাৎ বঞ্জজিত ) হলে বোল| হয় উচ্চ ৰিলিফ ৷ মিছবব মন্দিবৰ গাঁত নিম্ন ৰিলিকু 
আৰু ভাৰতৰ মন্দিৰসমূহত উচ্চ ৰিলিফৰ নিদৰ্শন বেচি । 

পূণ ভাস্কষত দু্িকোণৰ বাসল্তৱধৰ্ম বৰ্জন কব৷ নহয়; অৰ্থাৎ শিল্পবস্তুৰ চতু্দিশ 
সমানভাৱে নিৰ্খাণ কৰা হয়। তাক সম্মুখ পশ্চাৎ পাৰ্শ্ব সকলে| ফালৰপৰাই চাব 
পাৰি। সেইবাবেই পি 30001128007"6 ][} })6 :]"011]70]. 

নিৰ্মাণ পদ্ধতিৰ ফালবপৰা ভাস্কবৰ আকু দুটা বিভাগ আছে--গঠিত ভাস্ক্ঁ 
আঞৰু খোদিত ভাস্কতব ৷ মাধ্যম্ৰ গুণাগুণৰ ওপৰতে এই দুই নিমাণ পদ্ধতি নিৰ্ভৰ 
কৰে। শিল কাঠ আদি বস্তুৰে কোনে! মূৰ্তি নিৰ্মাণ কৰিব লগীয়া হলে প্রয়োজনীয় 
অংশখিনি ৰাখি বাকী অংশখিনি একৱাই পেলোৱা হৃয়। এই পদ্ধতিম্নেই হ’ল 
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ভাস্কৰ্য। ইয়াত মাধ্যমৰ অংশ বৰ্জনৰ যোগেৰে বস্তুৰ কূপ দিয়া হয় বোকা মাটি 
আদি কোমল বস্তুৰে মৃতি গঢ়িবলৈ হলে মাধ্যমব সামগ্ৰী অনপ অলপকৈ যোগদি 
বস্তুৰ কূপ প্রহণ কৰেৱ| হয়। এয়েই হ’ল গঠিত ভাম্কবঁৰ চৰিত্র । মহেঞ্জা- 
দাবোত পোৱ| মাটিৰ পুতলাবোৰ গঠিত ভাস্কৰৰ চানেকী। পোৰামাটিৰ 
নিদৰ্শন বোধৰে| (']"07£&-০00602, ) গঁঠিত ভাস্কৰঁৰহে চানেকা; কাৰণ তাত কোমল 
নাটিত নক্ম| কৰি পিচত পুৰি টান কৰ| হয়। বৰ্ত্তমানৰ ধাৰণ| মতে গঠিত 
ভাস্ক্যক বুজাবলৈ 700001]}06 শব্দটে| ব্যৱহাৰ কৰা| হয়, আকু খোদিত 
ভাস্কৰ্ষকে প্ৰকৃত ভাস্কৰ্য বুলি ধূবা হয় ৷ 


চাবি 

ত্ৰৈমাত্রিক দৃশ্যমান জগতখন দ্বিমাত্রিক গপত কপায়িত কৰাটে| চিত্ৰকলাৰ 
ধৰ্ম । এই দ্বিমাত্ৰিক কূপ বোধগম্য কৰবাত ৰেথ৷৷ আকু ৰঙৰ ব্যৱহাৰ হ্য়। 
তাৰ ভিতৰত ৰেথাঞ্লে অৰিহণা বেচি। অঙ্কিত বস্তুৰ চাৰিসীমা, তাৰ ভিতৰৰ 
অংশ আটাইবোৰে ৰেখাৰ জৰিয়তে নিজৰ অন্তিত্ব আৰু স্বকীয়তা প্রতিষ্টিত 
কৰে৷ এই ৰেখ| কোনে| ক্ষেত্ৰত সৃম্পষ্ট, কোনে| ক্ষেত্ৰত অম্পষ্ট। চান আৰু 
জাপানৰ চিত্ৰকলাৰ ক্ৰমবিলীয়মান ৰঙৰ বাৱহাৰতে| ৰেখাৰ প্ৰাধান্ত স্কম্পষ্ট, 
আদিম যুগৰ চিত্ৰবোৰতে| ৰেখ| অতি স্কুষ্প্ট আৰু গভীৰ। বেথাই তাত মুখ্য, 
বৰ্ণলেপন গৌণ ৷ ইউৰোপীয় তৈলচিত্ৰত ৰেখাৰ স্পষ্টতা বহুত ক্ষেত্ৰত নাই, 
তাত বণলেপণ আৰু আলোছায়াৰ সংকেতৰেই ( ০]1:0799301৷10 ) গুৰুত্ব বেছি । 
ভাৰতায় ৰাজপুত আৰু মোগল চিত্ৰত স্থস্ম কিন্তু স্পষ্ট ৰেথাীৰে অবয়বৰ চতুঃ- 
সীম| অঙ্কিত কৰি তাত বৰ্ণৰ প্রলেপ ব্যৱহাৰ কৰ|৷ হয়। ই৷ পোহৰৰ লীলা 
প্রদৰ্শনৰ কোনে| বিশেষ প্ৰচেষ্ট| দেখুওৱা নহৈছিল। জল-বঙেৰে অঁকা ইউৰোপীযঃ 

নিস্গচিত্ৰসমূহৰ বহুততে ৰঙৰ প্রলেপৰ তলেদিও পেন্সিলৰ ৰেখ৷ স্কম্পষ্ট। 
বওতঁমান যুগত ৰেখাচিত্ৰ বুলি চিত্ৰকলাৰ পদ্ধতি এটাৰ স্বীকৃতি দেখ| গলেও, 
পূৰ্ণাঙ্গ চিত্ৰৰ ‘খচৰ|’ (৪1৮০) ) হিচাপেহে তাৰ স্বষ্টি । পেঞ্চিল, এঙাৰ, 
কলম আৰু চিয়াহী, তুলিক৷, চকম|টি, জোঙাধাতুৰ শল এইবোৰৰে ৰেখাচিত্ৰ 

অঙ্কণ কৰ] হয় । 

এচিং, ড্ৰাইপইণ্ট, একোৱা|টিণ্ট, লিনোকাট, উডকাট আদিত ৰেখাচিত্ৰবোৰ 
ধাতুৰ পাত, লিনোলিয়াম, কাঠ আদিত অঙ্কণ বা খোদন কৰি তুলাপাতত তাকে 


গম 
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মুদ্ৰণ কব| হয়। লেই মুদ্ৰিত কাকতখনহে শিল্পীৰ শিল্পবস্ত, ধাতুৰ ফলকথন 
নহয়} 

পূৰ্ণাঙ্গ চিত্ৰৰ বণলৈেপনৰ মাধ্যম ঘাইকৈ দুটা, তেল আৰু পানী । তেল 
বা পানীত গুলিয়েই চিত্ৰত বং দিয়া হয়। মৌ-সিতাৰ লগত মনিহলায়ে| 
বৰ্ণলেপন কৰা পদ্ধতি প্রচলিত আছে। মাধ্যমৰ চৰিত্ৰ অন্লসৰি চিত্ৰকলাৰ 
পাচটা পদ্ধতি স্বীকৃত হয়; টেম্পাৰা, ফ্ৰেন্কো, তেল-ৰং, জল-ৰং আৰু মম-ৰং ৷ 

ঢেম্পাৰ৷ 2ঃ এই পদ্ধতি প্রকৃততে পানীত ঘদ্রৰবনীয় বঙেবে এটা বিশিষ্ট 
ব্যৱহাৰ । প্ৰাচীৰ চিত্ৰ (17007:] ) সমূহত ইয়াৰ ব্যৱহাৰ সততে দেখা যায়। 
'বৰ্ণপ্ৰনেপ স্থায়ী আৰু দৃঢ় কৰিবব বাবে কণীৰ বীজল অংশ বা তেনে কোনে৷ 
বীজলুৱা বস্তুৰ লগত বং মিহলাই লোৱা হয়। এই ৰঙৰ প্ৰকৃতি স্বাভাবিকতে 
ঘন আক অনচ্ছ, গতিকে আলোছায়াৰ নীলা দেখুওৱা সম্ভৱপৰ নহয়। সেই 
বাবেই প্রায়েই দেখা যায় যে ৰেখাৰ বহিবাকতি প্রস্তুত কৰি তাত সমানভাৱে 
(1188) বং সানি লোৱা হয়। গভীব ছা বুজাবৰ বাবে।পাতিল ৰঙৰ ওপৰত 
গভীৰ বঙৰ ঘন ৰেখা আকি দিয়াব বাহিৰে আন উপায় নেখাকে ৷ চিত্ৰৰ স্থক্ম 
কামবোৰো ৰেথাৰবেই সম্পন্ন কবা হয়। আদি-মধ্াবুগৰ ইউৰোপীয় চিত্ৰ আৰু 
ভাৰতীয্ন মোগল ৰাজপুত চিত্ৰাৱলীৰ পদ্ধতি এই শ্রেণীৰ ৷ কণীৰ বীজলুৱ| অংশৰ 
লগত ৰঙৰ সংমিশ্ৰণটোৰপৰাই এই নাম ২্ষ্ট হলেও, ৰেখাবে শেষ স্পৰ্শ দিয়| 
অনচচ্ছ সমান (1) ৰঙৰ ব্যৱহাবেই টঢেম্পাবাৰ ঘাই বৈণিষ্যয। ভাৰতীয় 
মোগল আদি পদ্ধতিৰ টেম্পাৰ] পদ্ধতি এই দ্বিতীয় অর্থৰহে। টেম্পাৰা চিত্ৰ 
পএস্তুতিৰ বেলিক| চিত্ৰৰ আধাবৰ সমতলখনত ( শিল, কাঠ, কেনভাচ বা 
কাগজ ) এটা বগা বা আনৰঙৰ প্রলেপ দি লোৱা হয়। বেখ|ৰ মাজেৰে বিৰিঙি 
উঠ| সেই প্রলেপৰ আভাসে এটা গঠিত-ভাস্কৰ্যগৃলভ গুণৰ হ্ুহ্টি কৰে। ৰঙৰ 
অনচ্ছতাই স্থাষ্ট কৰে এট| উচ্জলতাৰ ৷ কিন্তু ৰংবোৌৰ ঘন হোৱাৰ কাৰণে এই 
পদ্ধতি ব্যৱহাৰ অতি কষ্টসাধ্য প্রাচীন ভাৰতৰ ঢেম্পাৰ৷ পদ্ধতি উদ্ধাবৰ 
ক্ষেত্ৰত শিল্পাচাষ ননালাল বস্তুব দান অপৰিসীম । 

ক্ৰেক্কে| : ফেস্বো৷ বুলি কলেই সাধাৰণতে প্রাচীৰ চিত্ৰৰ কথাকে উল্লেখ 
ৰূৰা বুলি ভবাঁ হয়। প্রকৃততে কিন্তু ফ্ৰেস্কো| প্রাচীৰ চিত্র (70179 ) অঙ্কণৰ 
এটা পদ্ধতিহে ৷ ইয়াৰে| লক্ষ্য হ’ল প৷চীৰ চিত্ৰ ীৰ্ঘস্থায়া কবা । এই পদ্ধতিবে 
চিত্ৰখন প্রাচীৰবেই অংশ কৰি লোৱা হয়। গ্রীচীৰৰ বহিৰাৱৰণ ( প্লাঙ্টাব ) 


লৈল = 1অ। == মস্ছ্ল্ল ন্বল্ল্। এচ ॥ জবললা জভক্ন্লা৷৷ তো বা লক অ - =--=== 


চাঁককলাৰ সাধাৰণ প্রকৃতি ১১ 
শুকুওৱাৰ আগতেই ছবিখন সম্পূৰ্ণ কৰি পেলোৱা হয, যাতে বংবোৰ চূণ-বালি 
ইত্যাদিবে সৈতে মিলি প্ৰাচীবখনেই চিত্ৰ হৈ পৰে। সেমেকা দেৱালত পানী ৰং 
ব্যৱহাৰ কৰ| এই পদ্ধতিকেই ফ্ৰেস্কো বোলা হয়। ফ্ৰেস্কে| পদ্ধতিত কাম কৰে ।তে 
অতি ক্ষিপ্রতাৰ প্রয়োজন হয় আৰু সেমেকা বং শুকালে কি বোল লব আৰ বিষয়েও 
সম্যক জ্ঞানৰ প্রয়োজন । হইয়াতে| টেম্পাৰাৰ দবেই এটা উজ্বলতা আৰু 
ভাস্ক্যস্লভ গুণ দেখ| যায়। মধ্যযুগৰ ইটালীয় প্রাচীৰ চিত্ৰত এই পদ্ধতিৰ 
প্রচলন ব্যাপক । অজন্তাৰ চিত্ৰবোৰ সাধাৰণতে ফ্ৰেস্কো বুলি ভন্লেখ কৰিলেও 
তাব পদ্ধতি ঘাইকৈ টেম্পাবাহে ৷ 

এনকট্ঠিক ব| মম বং ঃ প্রাচীন বোম আকু গ্ৰীচত ইয়াৰ প্ৰচলন আছিল। 
ইয়াক কেৱল সমান প্রলেপ হিচাপেহে ( {18.6 ) ব্যৱহাৰ কৰিব পাৰি৷ চেচা 
হলেই গোট মাৰি যায় কৰণে এই ৰং তপতে ভপতে লগাব লাগে আৰু প্রলেপ 
যথেষ্ট ডাঠ হোৱাৰ কাৰণে স্হ্ম কাম কৰাৰ সুবিধা নেথাকে । উজ্বল বণ 
বৈচিত্ৰৰ বাবে এই ৰ ব্যৱহাৰ মিন| ( ০0200] ) কৰাৰ দৰে দেখা যায় । 
কোনে| শিল্পীয়ে এই গুণটোৰ বাবে পৰীক্ষামূলকভাৱে এতিয়াও এই পদ্ধতি, 
ব্যৱহাৰ কৰে। 

ভেল ব্বং 3 গুহাচিত্ৰৰ যুগতে জন্তুৰ চবিৰ লগত বং মিহনাই ব্যৱহাৰ 
কৰাব উদ্দাহৰণ আছে যদিও সাৰ্থক তেল-ৰঙৰ ব্যৱহাৰ মধ্যযুগীয় ইউৰোপীয় 
চিত্ৰকলাতহে দেখ| যায়। টেম্পাৰ| আৰু ফ্ৰেন্ধোৰ ব্যৱহাৰৰ কঠিনতাৰ পৰ| 
ইউৰোপীয় চিত্ৰকলাক মুক্তি দিলে তেল-ৰঙৰ বাৱহাৰে ৷ সহজে বিয়পি ষোৱ৷ এই 
ৰঙৰ ব্যৱহাৰ চিত্ৰকৰে ধীবে স্তৃস্থিৰে কৰিব পাৰে। ফ্ৰেস্বোৰ দৰে লৰালৰি 
কৰিবৰ এয়োজন নেথাকে ৷ টঢেম্পাৰ৷ত বঙৰ ব্যৱহাৰ এবাৰ কেনেবাকৈ ভুল 
হলে শুধৰাবৰ উপায় নাথাকে। তেলবঙৰ বেলিক| এটা প্রলেপৰ ওপৰত আন 
এটা প্রলেপ সহজেই দিব পাৰি। চৰিত্ৰত অনচ্ছ যদিও তেলৰ পৰিমাণ অনুযায়ী 
তাক ডাঠ ব| পাতল কৰি লব পাৰি। ভেলাজকুৱেজ, গেইন্‌চবৰে| আদি শিল্পীয়ে 
তেল-ৰং পানী-ৰঙৰ দৰেই পাতলকৈ ব্যৱহাৰ কৰিছিল। এনে পাতল ৰঙৰ 
ব্যৱহাৰকে বোলে গ্লেজিং ( ৫182%।৷৫ ) আৰু কম ভেলেবে ডাঠকৈ ৰঙ লগোৱা 
পদ্ধতিৰ নাম ইম্পাষ্টে| ( 110)8500 ) | 

তেল-বঙৰ আটাইতকৈ স্থবিধাৰ কথা৷ হ’ল ইয়াত টেম্পাৰ| বা ফ্ৰেস্বে] 


পদ্ধতিব দৰে স্ুমস্পন্ত ৰেখাৰে অংকিত বস্তুৰ চাৰিসীম| দিবলগীয়া নহয়। বস্তুৰ 


নাচ 


১২ ভাৰতীয় চাককলাৰ চিনাকি 


স্বাভাবিক অৱস্থানৰ দৰেই বিভিন্ন ৰঙেৰে আক্তিৰ ৰূপ দিব পাৰি। ছি|- 
পোহৰৰ লাল| দেখুওৱাতে| ইয়াত টেম্পাৰাৰ দৰে বাধা নাই। ৰেখাৰ কঠিনতাক 
ৰঙেৰে সাৱলীল কৰি আৰু একে৷ট। ৰঙৰ বিভিন্ন গভীৰতাৰ ( 8০০০ ) প্ৰয়োগেৰে 
এই পদ্ধতিয়ে সহজেই বাল্ডত্ৱবক ত্ৰিতলমাত্ৰিককাৰ আভাস দিব পাৰে। তেল- 
ৰঙৰ ব্যৱহাৰবেই ইউৰোপীয্ন চিত্ৰকলাক বেচি বাস্তৱানুগ কৰিছিল বুলি ভাবিবৰ 
থল আছে। এইবোৰ কাৰণতেই, তেল-বঙৰ ব্যৱহাৰৰ সময়বপৰাই বিষয়-বস্তুৰ 
ভপযোগী আবহপটৰ স্থচাৰু ব্যৱহাৰ সম্ভৱপৰ হৈ চিত্ৰকলাত পৰিপ্ৰেক্ষিতৰ 
( 0617806015চ6 ) প্রয়োগ ব্যাপকতৰ কৰি তুলিলে। এই গুণঢোৱেই চিত্ৰ- 
কলাত বিষয়-বস্তু উপৰিও বাতাবৰণৰ স্বৃছটি কৰিলে। ফ্ৰেঙ্ক আৰু টেম্পাবা 
ভাস্কৰৰ দৰেই বিবয়-বস্তু সৰ্বত্ব আছিল। 

ভাবতীয় চিত্ৰকনাত তেল-ৰঙৰ ব্যৱহাৰ আধুনিক কালৰহে দান । মোগল- 
যুগৰ শেষৰ ফালে হাতাঁ-দ্৷তৰ ফলকৰ ওপৰত তেল অঙ্কিত চিত্ৰিকা (0311}28607:6) 
বিলাকতেই প্রথম তেল বং ব্যৱহাৰ কবা হয়। বভঁমান যুণপত তেলবডঙেৰে অক! 
ইউৰোপীয় পদ্ধতি প্রায় সকলে| দেশতে প্ৰচলিত হৈছে। হই ইউৰোপীয় সভ্যতাৰ 
প্র্সাৰৰ প্রত্যক্ষ ফল। ূ । 

জল-ৰং 2 টেম্পাৰা আৰু ফ্েস্কোত পানীত দ্রবনীয় বং ব্যৱহাৰ কৰ| হলেও 
ভাত বং যথেষ্ট ঘন কৰি লৈ প্রলেপ হিচাপে সমানভাৱে ব্যৱহাৰ কৰ| হয়। বণস্তৰ 
ব| ৰঙৰ গভীৰতাৰ তাৰতম্যৰে (60106) ই| পোহবৰ অথব৷ ত্ৰৈমাত্মিকতাৰ আভাস 
দেখুওৱা সস্তৱ নহয়, কাৰণ তাত জল-ৰঙৰ প্রক্লত অনচ্ছ। প্রক্কুত জল-ৰঙৰ 
প্রকৃতি স্বচ্ছ আৰু তাক সাধাৰণতে কাগজৰ ওপৰতেই অকা হয়। কোনো বৰ্ণৰ 
প্রলেপেৰে কাগজখন প্রস্তুত কৰি লোৱা হয়ঃ ববঞ্চ কেতিয়াবা ৰেখাৰ মাত 
আনি প্রয়োজনীয় বাতাবৰণ স্থষ্টি কৰিবলৈ তেনেই প্রাতল ৰঙৰ বোল (দ্ল৪])) 
_টাঁৰে ছবিখন সম্পূৰ্ণ কৰ| হয়। তুলিকাৰ টানেই জলচিত্ৰত বিভিন্ন বণস্তৰৰ হ্বঞ্ট 
কৰবে | ৰঙৰ স্বচ্ছতা আৰু বৰ্ণৰ কোমলতাই জলচিত্ৰত এটা কোমল ভাব আনি 
দিয়ে৷ বিশেষকৈ নিসৰ্গচিত্ৰ সমূহত বতাহ আৰু পোহৰৰ মুকলি ভাব এটা আনি 
দিয়াত সহায্ন কৰে ৷ সেইবাবেই সচৰাচৰ নৈসগিকচিত্ৰতেই জল-ৰঙৰ প্রচলন বেচি । 
চুপন জাপানৰ চিত্ৰকল| মূলতঃ: জল-বঙৰ । ছবিৰ তলৰ সমতলৰ ( কাগজৰ ) বগ] 
ৰঙৰ আভানে জল-ৰঙৰ ছবিত আলঙ্কুনীয়া ভাব আনি দিয়ে, বিটো অন্ত কোনে 
পদ্ধতিৰ ৰঙে নোৱাৰে । আধুনিক ভাৰতীয় পিল্পকলাত জল ৰঙৰ নতুন ব্যৱহাৰৰ 


ৰৌ ৌ লা আদম চি ভাল পৰৰ। ৮0 দেহ ৰজ লম জলললমমলসবাসাৰতাহহ ._ হোঁ শদসসা্ ৰু ভভভম্্্তোাি" === 


চাকুকলাৰ সাধাৰণ প্রকৃতি ১৩ 
ক্ষেত্ৰত অবনীন্দ্ৰনাথ ঠাকুবৰ অবিহণ৷| আটাইতকৈ বেছি ৷ আধুনিক ভাবতীয় 
চিত্ৰকলাৰ ঘাই মাধ্যম হ’ল জ্বল-বঙেই ৷ তেল-ৰঙৰ ব্যৱহাব চিমেণ্ট কংক্ৰীটৰ দ্বেই 
তেনেই সাম্প্ৰতিক কালৰ দান৷ 


পাচ 

শিল্পকলা বাস্তৱ প্রয়োজনৰ ভৰ সামগ্ৰী বুলি ভবা সকলে স্থাপত্যকলাক 
বাস্ত-বিদ্ধা অৰ্থাৎ গৃহনিৰ্মাণকৌশল বুলি চমুৱাই থব খোজে । কাৰণ আন সকলোে| 
বোৰ শাখাকে প্রয়োজনৰ বাহিৰৰ বুলি ভাবিলেও মানহৰ ঘৰটো কেৱলমাত্ৰ শোভাৰ 
বস্তু বুলি ভাবিব নোৱাৰি । 

ঘৰসজা বিন্ধাই যদি স্থাপত্য হয় তথাপি আদিম মানহৰ পৰ্ণকুটিৰক কোনো 
মানুহে স্থাপত্য বিদ্যাৰ অন্তভূক্ত কৰি লব নোখোজে । কেৱল বাসৰ নিমিত্তে 
বি ঘৰত সি স্থাপত্য নিদৰ্শন নহয়; বাসৰ উপৰিও মানহে যেতিয়া শোভাৰো প্রয়োজন 
বোধ কৰে তেতিয়াঙ্কে প্রকৃত স্থাপত্যৰ স্ুষ্টি হয়। প্রয়োজনীয় বস্তুত শোভাবধন 
সেয়েই আন আগুন শিল্পৰ দৰে স্থাপত্যবে| চৰিত্ৰ। মাটিৰ পাত্ৰ নিৰ্খাণৰপৰ] 
ভাস্কৰ আৰু মাটিৰ পাত্ৰত বৰ্ণলেপনবপৰা চিত্ৰবিত্ধাৰ দৰে। এই শোভাবদ্ধন 
বাহিব| অলঙ্কাৰ নহবও পাৰে--গঠন কৰোতে বিভিন্ন অংশৰ সামঞ্তান্ত বক্ষা কৰি 
তাঁৰ ৰূপত এটা সৌসম্যৰ ভাবেইহে স্থাপত্যৰ দান । 

উৎসৰ ফালৰপব| চালে জীৱিত মান্সহৰ বানগৃহতকৈ মৃত বা অদেহীসকলৰ 
বাসগৃহ নিৰ্মাণৰপৰাঁহে স্থাপত্য হুষ্টি। যাযাবৰী অৱস্থাত মানুহে সমাধি নিষ্নাণ 
কৰিছিল। নিজে অস্থায়ী প্ণকুটিবত থাকিও দেৱতাসকলৰ বাবে মন্দিৰ সান্তি 
দিছিল। মানহৰ বাসগৃহত কেৱলমাত্ৰ প্ৰয়োজনীয় অংশটোৰ ওপৰত গুকত্ব দিয়| 
হয় দেবতাৰ মন্দিৰত শোভাৰ ওপৰত বেচি গুৰুত্ব ৰ সেইবাবেই সম্ভৱতঃ বুৰঞ্জীৰ 
যুগত সৰহভাগ স্থাপত্যৰ নিদৰ্শন মন্দিৰ! যিবোৰ দেশত ৰাজপ্ৰাসাদৰ গুৰুত্ব 
বেছি--সেইবোৰতোে| এটা কথ| লক্ষ্য কৰিব পাৰি যে সেই দেশৰ ধাৰণাত ৰজাজন 
লাখৰ নহলেও ইশ্বৰৰ সাক্ষাৎ প্রতিভূ। বৌদ্ধ সংঘাৰামসমূহ নিমিত হোৱাৰ 
আগতেই শ্কুপবিলাক নিমিত হৈছিল। বৰং স্তূপবিলাক কেন্দ্ৰ কৰিয়েইহে চৈত্য 
বিহাৰ আদি নিমিত হৈছিল। স্তূপবিলাক এক প্রকাৰ সমাধিয়েই। দেশে দেশে 
কালে কালে ভৌগলিক অৱস্থান আৰু মানুহৰ পএয়োজন অনুযায়ী বিভিন্ন উপাদদানৰ 
সহায়ত বিভিন্ন স্থাপত্য ৰীতিব উদ্ভৱ হৈছে । পএ্ঁচীন কালত কাঠ আদি অচৰ- 
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অন্থারী বস্তুৰে গৃহনিৰ্মাণ কবা হৈছিল। পিচত যেতিয়| শিল, ইট| আদিৰ ব্যৱহাব 
কৰিব পৰা হ’ল তেতিয়াও বহু দিনলৈকে শিলৰ ঘৰবিলাকতো কাঠ বাহৰ ঘব সজা 
পদ্ধতি চলি থাকিল। গ্ৰীকবিলাকে শিলৰ খুটাব ওপবত শিলৰ চ’তি খুৱাই 
চেপেটা চালৰ মন্দিৰ সাজিছল, তেওঁবিলাকৰ বাসগুহৰ কাঠৰ চ’তিৰ অনুকৰণত । 
চ’তি বৰ বেছি ডাঙৰ কৰিবলৈ টান। গতিকেই গ্ৰীক মন্দিৰবোৰ আছিল 
সৰু সৰু । 

ভাৰতীয় স্থাপত্যত পিল খান্দি কৰা এক শ্ৰেণীৰ মন্দিৰ পোৱ| যবায়। শিল গাথি 
গৃহ নিৰ্মাণ কৰিব পৰা বিদ্| সম্পূৰ্ণ হোৱাৰ আগতেই সেইবোৰ মন্দিৰ প্রস্তুত কবা। 
সেইবে|ৰৰ আদৰ্শ আছিল হয়তে| প্রকৃতিবেই গুহাবোৰ । আচ ( তোৰণাকৃতি 
নিৰ্মাণ ) আৰু ভণ্টব ( কণী আকুতিব চাল ) ব্যৱহাৰে| মানহৰ প্রয়োজন সাপেক্ষেই 
হৈছিল। বহুতে] মান্গুহ গোঢ় খাব পৰ| বিশাল কক্ষৰ যেতিয়া প্রয়োজন হ’ল 
তেতিয়াই বাস্তবিধ্দা আৰু স্থপতিসকলে এই দুই পদ্ধতিৰ আবিষ্কাৰ কৰিলে। 
ভাবিস|ম্যৰ সমত| বক্ষ| কবি ওপৰলৈ ক্ৰমে ধেন্লভিবীয়াকৈ শিল গাঠি নি আগৰ 
চেপেটা চ’ত্য়ে ঢুকি পোৱাতকৈ বেচি ঠাই আগুৰিব পৰা| হ’ল । আৰ্চৰ ব্যৱহাৰে 
পুথিবীৰ বুৰঞ্জীৰ যুগত সকলোঁ দেশৰে স্বাপত্যক কাঠ-বঁহৰ অনুকৰণবপৰা মুক্তি 
দি অট্টালিকাক বিশালত| দান কৰিলে ৷ এতিয়| বিংশ শতাব্দীত লোৰ জকীযুক্ত 
চিমেণ্ট কংক্রীটে আৰ্চৰ ব্যৱহাৰ নোহোৱ| কৰি আনিছে। 

আগতেই কোৱ| হৈছে, ভৌগলিক কৰণে সহজে পোৱা উপাদানেই একোখন 

দেশৰ স্থাপত্যৰ চৰিত্ৰ নিৰ্ণম কৰে। প্রাচীন চীন দেশত কাঠেই আছিল স্থাপত্যৰ 
ঘাঁই সামগ্ৰী ৷ গতিকে চীন দেশত বহুতো ঠাই আগুৰি থকা বহু চূড়ায়ুক্ত এক 
মহলীয়া কাঠৰ ঘৰৰ ষোগেৰেই স্থাপত্য শিল্পই আত্ম পএরকাশ কবিছিল। উদ্বান 
সৰোবৰ আদিব অৱস্থানে] যেন তাত স্থাপত্যৰেই অঙ্ক আছিল। 

ভাৰতবৰ্বত, নিল আৰু ইটাই স্থাপত্যৰ ঘাই উপাদান। ইঞ্জিপ্ততো নিল 
আৰু ইট|। চিমেণ্ট কংক্লীটৰ ব্যৱহাৰৰ আগলৈকে শিল আৰু ইটাই সভ্যজগতৰ 
স্থাপত্যৰ ঘাই আহিল৷ আছিল। 


ছয় 


শিল্পীৰ মন আৰু শিল্পবস্তুৰ দেহব খবৰেই শিল্পকল।ৰ একমাত্ৰ সমস্যা নহয়। 


চাককলাৰ সাধাৰণ প্রকৃতি ১৫ 
অন্তর্গত । “শিল্পীয়ে বচন| কৰে আক দৰ্শকে বা ৰসগ্ৰাহীনকলে উপভোগ কৰে-_ 
এই কথাৰ উল্লেখ একাধিক বাৰ কৰা হৈছে আৰু এই সম্বন্ধটে| এক প্রকাৰ স্বতঃসিদ্ধ 
বুলিয়েই ধবিলোৱা যেন দেখা যাব পাবে । কিন্তু দৰাচলতে শিল্পী আকু দৰ্শকৰ, 


শিল্পী আৰু সমাজব সম্বন্ধটো প্রকৃততেই অস্পষ্ট অমীমাংসনীয়, গতিকেই 


জটিল । 

এফালৰপৰ| চাবলৈ হ’লে শিল্পী আৰু সমাজৰ সম্বন্ধটো উৎপাদনকাৰী 
আকু গ্রাহকৰ সম্বন্ধ। আন উৎপাদিত অ্ৰব্যৰ দৰেই শিল্প-বস্তুও নিৰ্মিত হয় 
আৰু তাক উপভোগ কৰাৰ বিনিময়ত শিল্পীৰ জীৱিকাৰ সংস্থান হয়। উৎপন্ন- 
বস্তুৰ প্রয়োজনৰ বিষয়ে য’ত কোনে| বিতকঁৰ অৱকাশ নাই তাত উতপাদক 
আক গ্ৰাহকৰ সম্বন্ধ পোনপটীয়|। শিল্পকল| যিমানেই মান্হইৰ আত্মিক 
উতকৰ্ষৰ নিদৰ্শন নহওক লাগে, সি সদায় সাংসাৰিক আকু ব্যৱহাৰিক 
এয়োজনৰ বাহ্বিৰ বস্তু ঃ ভব্ব'ৰ হ’ব পাৰে, তথাপি বাহিৰৰ ৷ সেইবাবেই 
উইলডুব|ণ্টৰ দৰে ইঞ্তিহাসবিদ দাৰ্শানকেও শিল্পক জীৱনৰ মহৎ উপকৱা বস্তু 
বুলি উল্লেখ কৰিছে। %(3002]6 5002671010% 0} ]}12) । 

ৰবীন্দ্ৰনাথৰ মতেও শিল্পৰ প্রাত্যহিক শ্রয়োজনব ডদ্ধীৰ বস্তু। কিন্তু 
প্রাত্যহিক জীৱনৰ উপকৰণ নহলেও শিল্প এক প্রকাৰে প্রয়োজনৰে বস্তু৷ 
দেহৰ ভোক সি নুগুচাব পাবে, কিন্তু মমৰ ভোগ সি গুচায়। কিন্তু এই 
প্রয়োজন অতিমাত্ৰাই 5৪012}০2096 | শাৰীৰিক ক্ষুধা, তৃষ্ণা নিবাৰণৰ পদ্ধতিত 
মান্লহে মানুহে পাৰ্থক্য সচবাচৰ কালগত আৰু ভৌগলিক। কিন্তু মনৰ 
আহাবৰ বেলিকা একে স্বানকালৰ ভিতৰতে অনেক ভতাৰতম্য। গতিকে 
শিল্পৰ আখিক তথ| সামাজিক মূল্য নিৰূপণ অত্যন্ত জটিল। 

শিল্প-বস্তুব ষোগেগ্নি শিল্পীৰ মনৰ ভাব বা ধাৰণ৷ প্রকাশ পায়, সেইটো| 
শিল্পীৰ ব্যক্তিগত বস্তু-কিহৰ কাবণেনে৷ আন মানুহে তাক উপভোগ কৰে আৰু 
সেই উপভোগ কৰাৰ বিনিময়ত শিল্পীক জীয়াই ৰাখে? এজনৰ ব৷ কেইজন- 
মানৰ ব্যক্তিগত ধাৰণ৷ কিছুমানক আন বহুতে মূল্য দি কিনিব লাগে কিয়? 

তাঁৰ এটা কাৰণ৷ হব পাৰে এই--আন কিছুমান মানুহে ( সমাজে ) 
সেই বস্তুটোৰ প্রয়োজনীয়ত| অন্লুভব কৰে। হয়তে| সেইটো আত্মিক প্রয়োজন | 
শিল্পীজনে তেওঁলোকৰ মনে বিচৰা বস্তুৰ সন্ধান দিয়ে শিল্প-বস্তুৰ মাজেৰে আৰু 
সেইবাবে শিল্পবস্তটোত সমাজে নিজৰ ধাৰণাৰ প্রতিচ্ছায়| দেখে। এই 


তৰ 
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একাত্মীয়তাবোধেই শিল্পৰ ৰস গ্ৰহণৰ সবাতোকৈ প্রধান কাৰণ।. ভাৰতীয় 
শিল্পকলাৰ ইতিহাসত এটা কথা মন কৰিব লগীয়া ষে হয়সৈল ৰাজত্বৰ স্থাপত্য 
আকু পাল ৰাজত্বৰ ভাস্কৰ্যৰ আগলৈকে কোনো-ঠাইতে ভাস্কব, চিত্ৰকৰ বা 
স্থপতিৰ নাম পাবলৈ নাই। ভাৰতীয় শিল্পৰ সকলো প্রাচীন গৌৰৱ অনানী শিল্পীৰ 
হ্ষ্টি! আনকি ৰামায়ণ আদি মহাকাব্যও দৰাচলতে অনামী কবিৰ লোকগাঁতিৰ 
ভিত্তিত ৰচিত। শিল্পৰ লগত সমাজৰ তেতিয়া সম্বন্ধ ইনান ঘনিষ্ঠ যে 
গোটেই শিল্ল-বস্তুখিনি কাবে| ব্যক্তিগত কল্পনা বা কৰ্মৰ চানেকী বুলি ধৰা 
নহৈছিল। শিল্পীসকল সমাজৰেই অন্ন--গতিকে শিল্পত সমগ্ৰ সমাজৰ মনব ই৷। 
[ অৱশ্যে শিল্প, নৰ্তক, কাৰিকৰ ইত্যাদিক অলপ হীন চকুৰে চোৱা হৈছিল বুৰি বৌদ্ধ 
আৰু হিন্দু সাহিত্যত উল্লেখ আছে। কিন্তু সেইটে| বোধকৰো সামাজক সমস্তা 
আছিল। শিল্পীক বৰ্জন কৰিলেও শিল্পক ভাবতে সদায় উচ্চ আসন দি আহিছে। ] 

কিন্তু শিল্পৰ পিচৰ বুৰঞ্জীত শিল্প আৰু সমাজৰ এই একাত্মীয়তা সিমান 
সহজ হৈ নেথাকিল। সমাজে বিচৰ| বস্তুকে যদি শিল্পীয়ে দিব লগায়া হয়, 
তেতিয়া হলে দেখোন শিল্পীৰ স্বকীয়তা নথকাই হব! ও৭শ্ল্পিকলালৈ যিবোৰ 
নতুন নতুন বস্তু আহি্বিলৈ ধৰিলে সেইবোৰ সকলো সমাজৰ প্রত্যক্ষ অক্গযোদন 
ক্ৰমেই আহিছেনে ? সমাজে বিচৰ| বস্তুকহে যদি শিল্পীয়ে দিবলগীয়া হয়-ঁ 
তেতিয়াহলে এজন শিল্পীৰ লগত আন এজনৰ পাৰ্থক্য কেৱলমাত্ৰ কাৰিকৰী 
দক্ষতাৰ পাৰ্থক্যহে হৈ পৰিব। শিল্পীৰ মনৰ জগতখনৰ সংবাদ শিল্পীয়ে 
কেনেকৈ দিব ? চমু কথাত কবলৈ হলে এজন শিলীয়ে নতুন বস্তু এটা সমাজক 
কেনেকৈ দিব ? দিলেও সমাজে কেনেকৈ ল’ব ? 

শিল্পকলাৰ বুৰঞ্জীত এটা কথ| স্পষ্টকৈ দেখা যায় যে শিল্পৰ প্রথম 
ব্যৱহাৰ প্রয়োজনীয় সামগ্ৰীৰ আছ্্যঙ্গিক অলঙ্কৰণ হিচাপেই হ্ৈছিল। তাৰ 
পিচত সামাজিক বিশ্বাসৰ ( উৎসৱ, ধৰ্ম আদি ) অনুযন্গৰ যোগেদিয়েই মানুহৰ শিল্প 
প্ৰচেষ্টাই আত্মপ্ৰকঁশি কৰে । এই প্রয়োজন আৰু বিশ্বাসৰ অন্গগামী হয়েই শিল্পই 
নিল্পৰূপে স্বীকৃতি পাবলৈ আবম্ভ কৰে। অৰ্থাৎ কোনে| শিল্পীয়ে যদি কোনো 
নতুন আলিক ব| মাধ্যমৰ পৰীক্ষা কৰে সমাজৰ সাধাবণ মান্সহে সেই নতুনত্ব 
সুবুজিব বা উপলব্ধি নকৰিব পাৰেঃ কিন্তু সেই নতুনত্ব যি বিশ্বাসৰ প্রয়োজনত 
ব্যৱহৃত হয়--সেই বিশ্বাসটো সমাজৰেই বস্তু, গতিকে সেই বিশ্বাসটোৰ লগত 
নিল্প-বস্তু জড়িত থকাৰ কাৰণেই শিল্পবস্তুকো৷ গ্রহণ কৰে। এইটে| মানুহৰ 
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উংকৰ্ষপাধন্‌ৰ বুৰঞ্জীৰ এটা সাধাৰণ জ্থত্ৰ হ জনাবপবাই যাত্মা কৰি নজনাক 
এহণ কৰা হয়। আৰু অৱশেষত সেই নজনাটে| জনাৰ শাৰীলৈ উঠে। 
ধৰ্মৰ কাৰণেই শিল্পীৰ মনৰ মানসমূৃতিক সমাজে গ্রহণ কৰে আৰু ক্ৰমে সেই 
মৃতিয়েই ধৰ্মবিশ্বাসৰ সঁহায়ক হৈ পৰে। 

আৰু এট| কথ| শিল্প আৰু সমাজৰ ক্ষেত্ৰত সদায় প্ৰযোজ্য | শিল্প 
বিদবে  শিল্পীব সাধনাব বস্তু শিল্পৰ বস গএহণে] ৰসগ্ৰাহীৰ সাধনাৰ 
ফল। দশকৰ মন প্রস্তুত নাথাকিলে শিল্পই মনত একে] ৰেখাপাত 
কৰিব নোৱাবে। ৰস শহণৰ ক্ষমতা! ‘গ্াক্তন লঙ্ক’ বুলি যি এটা 
ধাৰণা৷ আছে সেইটো মানহৰ মনল্তাত্থিক স্তৰবিভাগৰ ক্ষেত্ৰত সত্য 
হব পাৰে, কিন্তু বিভিন্ন শিল্প-বস্তুৰ অন্তনিহিত সৌন্দৰ্ধৰ উপলব্ধিৰ কাৰণে 
দর্শকৰ মনব প্রস্তুতি পয়োজনীয়। ভাৰতীয় মাৰ্গসংগীত সাধাৰণ শ্ৰোতাৰ 
বাবে প্রথমতে অকিঞ্চিংকৰ অথবা নিবৰ্থক যেন লাগিব পাৰে, কিন্তু দহোটা 
গান শুনাৰ পিচত ন্নেই ধাৰাৰ অন্তনিহ্তিতি পদ্ধতিৰ বিষয়ে কিছু জ্ঞান হোৱাটো] 
স্বাভাবিক । সাধাব্গতে একোখন সমাজত যিবিলাক শিল্পধপাৰা প্রচলিত হৈ 
থাকে, সেইবোৰৰ লগত সেই সমাজৰ মনটোও বহ্ধ| থাকে। গতিকে সেই 
শিল্পধমাবাবোৰত ৰসোপলব্বি স্বতঃসিদ্ধ অথব| প্রাজ্তন-লঙ্ধ বুলি ভব|৷ হ্য়। 
কিন্তু অন্য দেশৰ বা অন্ত কালৰ শিল্প-বস্তুৰ সৌন্দৰ্য উপভোগব ক্ষেত্ৰত সেই 
‘প্রাক্তন’ আৰু নাথাকে। অভ্যাস আৰু কৰ্ষণৰ যোগেৰে তাৰ ৰূসোেপলক্ষি 
কৰিব লগীয়া হয়। শিল্পবসিকে জ্ঞাতসাৰে বা অজ্ঞাতেই তাৰ সাধন] কৰে। 
শিল্পৰ নতুনত্ব এহণযোে|গ্য হোৱাৰ ইও এটা কাৰণ । 

সাধাৰণতে, অৱশ্যে সমাজ আগৰ পুৰুষৰ ধ্যান-ধাৰণাবোৰতেই ময় থাকে। 
সেইবাবে একোটা যুগৰ শিল্পকাই তাৰ পিচৰ পুৰুষতহে প্রতি লাভ 
কৰ| দেখ| যায়। সেই বাবেই ইউৰোপীয় শিল্পকল'ৰ বুৰঞ্জীত প্রায়েই দেখ 
যায়--এখনে] ছবি বেচিব নোৱাৰি কপৰ্দবকহীন হিচাপে অনাহাৰে মৃত্যুৰ 
মুখত পৰ| শিল্পীৰ ছবি পিচৰ পুকুষে প্ৰচূৰ মূল্যেৰে কিনে--যাৰ একাংশ- 
পোৱা হলেও শিল্পীজনৰ তেনে নিকৰুণ মৃত্যু নহ’লহেঁতেন! শিল্পৰ ক্ষেত্রত 
উৎপাদন আকু ব্যৱহাৰৰ এইটো বৰ কঠোৰ নীতি! 

বহুতে সেই কাৰণেই ক’ব খোজে, যিসকল শিল্পীয়ে নিজৰ জীৱন কালতো, 


প্রতিষ্টা লাভ কৰে আৰু পিচৰ কালতো সেই গৌঁ ' 
ই গৌৰৱ অক্ষুণ্ণ ৰাখে তেওঁলোকে 


" ভাঁৰতীয় চাকুকলাৰ চিনাকি 


শিল্পীৰ সাৰ্বজনীন মানস দৃষ্ট আৰু সেই সময়ৰ সমাজৰ চাহিদাৰে নৈতে 
সন্ধি কৰে। যুগে যি বিচাৰে তাক সম্পূৰ্ণৰূপে দি তেওঁলোক হয় যুগন্ধব, 
আৰু মনৰ গভীৰতম সৰ্বমানৱীয় অনুভূতি প্রকাশ কৰি তেওঁলোক হ্য় 
যুগোভ্তী্ণ ৷ শহ্যেকছপীয়ৰৰ বিষয়েও এই মন্তব্য প্রয়োগ কব! হ্য়। 

কিন্তু শিল্পী এই কীতিক কেৱল ‘সন্ধি’ বুলি কৈ থলেই মীমাংসা নহয়। 
দৰাচলতে জীৱনৰ অভিজ্ঞতাৰ সাধাৰণীকৰণব পৰাহে এনে শক্তিৰ জন্ম হয়। 
‘একমাত্ৰ প্রচলিত আদিকৰ ব্যৱহাৰৰ বাহ্বে আন কোনে৷ প্রকাৰৰ সন্ধি শিল্পীয়ে 
কৰিব লগীয়া নহয়। । 

কোনে! দেশ বা কালব প্রচলিত আলিকৰ কথাৰ এটা কথা স্বীকাৰ কবিব লগীয়! 
হ্য় ষে সেইবোৰ সেই সময়ৰ প্রচলিত প্ৰথাৰ বাহিৰে আন একে৷ নহয়। কবিতাৰ 
মিলে মানুইৰ কাণিত কিয় স্তৰঙ্নৰাই দিয়ে, জাপানত যে এক ধৰণৰ নাটক প্রচলিত 
হ’ল, ইউৰোপত তেনে নহ’ল কিয়? ইউৰোপীগ্ন সংগীতৰ মূলত হাবৰমনি, 
ভাৰতীয় সংগীতৰ স্নৰ--এইবোৰ এঁতিহাসিক কাঁৰণাৱস্ীয়ে গঢ় দিয়া কিছুমান 
প্রথ| মাথোন । ঘ্ 

শিল্পন্ুষ্টিৰ তথ্যৰে সেইবোৰৰ তত্ব নিণাত নহয়। মান্গহৰ সহজাত সৌসমা- 
বোধৰ বাহিৰে আন কোনো ক্ষেত্ৰতে একদেশ ব| এককালৰ লগত দেশান্তৰ বা 
কালান্তৰৰ শিল্পকলাৰ এঁক্য দেখা নাযায়। সেইবাবে এযুগৰপৰ| একদেশৰ শিল্প- 
কল| অন্তামুগ ব| অন্তদেশৰ মান্নহে বৰ্বৰতাৰ নিদৰ্শন বুলি ভবাৰ দ্বিন উকলি 
ষোৱ| বেচি দিনৰ কথা নহয়। 


এ্ৰসঙলগিক টোক।৷ 

১। সমৰেদী ইজ্দ্ৰলীল [ 3)000801960 108010] £ প্রকৃতিৰ কোনে৷ 
প্রজিয়াৰ অনুকৰণ কৰিলে প্রকৃতিতো সেই প্রক্ৰিয়) ঘটে বুলি আদিম সমাজত বিশ্বাস 
কৰা হৈছিল। যেনে, বহুতে! আদিম মান্মৃহে বৰষুণ হ্বব কাৰণে ওপৰলৈ পানী 
ছুটিয়ায়। এনে প্রক্ৰিয়াবোৰেই সমবেদী ইন্দ্ৰলাল। আন হাতে আকৌ প্রকৃতিৰ 
অনুকৰণেই শিল্পকলাৰ মূল বুলি এৰিষ্টটল আদি দাৰ্শনিকে কয়। সমব্যথী ইন্দৰ- 
জ্বালৰ উদ্দেশ্যোৰেই মানহে পথমে প্ৰকৃতিক অন্গকৰণ কৰিবলৈ আৰম্ভ কৰে কাৰণেই 
ইন্দজালক শিল্পৰ জনক বুলি ভবা হয়। 
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২ | ইল্দজলৰ জঅালেড়ক ৩৭ [ ]7ছ000[8]"ম6 ])0 ঘ্ষযণ্ড]" ] ০ আদিম 
বিশ্বাস মতে ইন্দ্ৰজীলে প্ৰকৃতিক প্রভাৱিত কৰে। ইন্দ্ৰজালৰ প্রতি সহাবি হিচাপে 
প্রকৃতিয়ে প্ৰক্ৰিয়াটোৰ দৰে একে চৰিত্ৰৰ প্রক্ৰিয়া এটা নংঘটিত কৰে। 
এইটোৱেই তাৰ আলোড়ক গুণ ৷ শিল্পকনায়ে| ৰূপায়িত বস্তু ব৷ ভাববোৰৰ যোগেদি 
মানুহৰ ( দৰ্শকৰ) মনত সম্ধৰ্মী অনুভূতি হ্ষ্টি কৰে বুলি বিশ্বাস কৰা হয় । 
দৰ্শকৰ ফালবপৰব| এইটে| হ’ল শিল্পৰ বিষয়-বস্তুৰ লগত একাত্মীয়তা; আৰু 
শিল্পবস্তুর ফালবপব| ই হ'ল আলোড়ক্ক গুণ | 

৩|। কান্তি বিদ্ত। [ ১%০5৮০০৮৷০৪ ] 2 মানহৰ জীৱন যাত্ৰাত ( ঘাইকৈ শিল্প- 
কলাত ) সৌন্দৰ্যৰ তত্ত্ব অনুসন্ধান কৰাঁ বিদ্ধা। এই বিদ্যাক ‘নন্দন তত্ব'ও বোলে। 

৪। কলাৰ কাৰণে কল [ই 100" "85 ৪8] ] আৰু জীৱনৰ কাৰণে 
কল।:ঃ এই ছুট| স্লোগান ধৰ্মী মতবাদ সামাজিক ফালৰপৰা সুটা বিপৰীত মেকুত 
অৱস্থিত। প্রথমটোৰ মতে উদ্দেশ্যৰ চেক| থাকিলেই কলা আৰু কল হৈ 
নাথাকে--সি হৈ পৰে ব্ৰিজ্ঞাপন ধৰ্মী। দ্বিতীয়টোৰ মতে মহ উদ্দেশ্য নাথাকিলে 
কল| স্ষ্টি কেৱল মাত্ৰ শূনৱ্যা মগজুৰ অসাৰ স্বপ্ন হৈ পৰে। কিন্তু শিল্পকলাক 
জীৱনৰ পরতিচ্ছবি বুলি গ্ৰহণ কৰাত হুয়োদলেই বিশেন আপতি নকবে। 


আল নল্ত" দম্্লস= 


ভাৰতীয় চাৰুকলাৰ প্রকৃতি 


ভাৰতীয় চাককলাৰ উৎপত্তিকাল নিৰ্ণয় কৰা কঠিন । ভাৰতীয় চাককলাৰ 
উংপত্তি, ক্ৰমবিকাশ আকু স্বৰূপ বুজিবলৈ ভাৰতৰ ইতিহাসৰ পম খেদিব 
লাগিব- ভাৰতত উদ্ভৱ হোৱা ধৰ্মৰ বিকাশ মনত ৰাখিব লাগিব। ভাৰতত 
অতীত সুদীৰ্ঘ একক আৰু অবিভাজ্য। স্মৰণাতীত কালবেপৰ| ভাৰতীয় 
সভ্যতাৰ ধাৰ| পৰিবৰ্তনৰ মাজেদি অবিচ্িন্ননাৱে বৈ আহিছে আৰু আজিও 
বব লাগিছে। বহুত ঘটনাৰ স্দ্দীৰ্থপ্ৰসাবী পৰিণামে ভাৰতীয় অতীতক গঢ় 
দিছে। আৰ্য, পৰ্থিয়ান, গ্ৰীকৃ, শক, কুশান, হুন, তুকাঁ, মোগল, পাঠান আদি 
জাতি উপজাতিয়ে ভাৰতক নিজৰ বাসভূমি কৰৌতে নিজৰ সংস্কৃতিৰ বৈশিষ্ট্য 
দান কৰিছে। তাৰ উপৰি আছে দ্ৰাবিড় সংস্কৃতিৰ ধাঁৎ৷ আৰু অন্তাস্যা আদিম 
সংস্কৃতিৰ প্রভাৱ। এই সকলোবোৰ কাঁধই ভাৰতীয় চঁকুকলাব ক্ৰমবিকাশত 
বৰঙণি যোগাইছে। 

ভাৰতীয় চাকুকল| আবজভ্ুণিৰেপৰা ধৰ্মীয় চিন্তাৰ দ্বাৰী প্রভাৱিত-_কেৱল 
প্রভাৱিতই নহয়, ধৰ্মীয় ধাৰণাব আধাৰত প্রতিষ্টিত। গতিকে বিভিন্ন ধৰ্মই 
কোন সময়ত কেনে গঢ় লৈছিল আকু জনসাধাৰণে কেনেভাৱে তাক গ্রহণ কৰিছিল 
এই সকলোবোৰ বিষয়ৰ ঘনিষ্ঠ পরিচয় ভাৰতীয় চাককলাৰ স্বৰূপ বুজিবলৈ 
একান্ত অপবৰিহায ৷ 

ভাৰতীয় ধৰ্মৰ অভ্যুখান তাৰ অন্তনিহিত তত্বৰ বিষয়ে ধাবণা নহলে, ভাৰতায় 
চংক্ককলাৰ বিশেষকৈ ভাস্কৰ্ব নৃত্য আৰু চিত্ৰাঙ্কণৰ বিষয্ে হৃম্পষ্ট ধাৰণা নজন্মে ৷ 
ক্ষুদ্ৰপৰিসৰৰ এই প্রবন্ধত ধৰ্মৰ অভ্যুত্থান বিস্তাব আৰু পৰিণতিৰ বিষয়ে আলোচনা 
কৰ| সম্ভৱপৰ নহয় যদিও সংক্ষেপে উল্লেখ একান্ত অপবিহাৰ্য। বৈদিক ধৰ্ম 
খ্ৰীষ্টপূৰ্ৰ তিনি হেজাৰমান বছৰৰপৰা] ভাৰতত বিৰাজমান যদিও, খ্ৰীঠপূৰ্ব পঞ্চদশ 
শতকম|নৰপৰ| উপনিষদিক চিন্তাধাৰাৰ স্থম্পষ্ট প্রভাৱ পৰিলক্ষিত হয়। সেই 
সময়ত জঁগং, জীৱ ( আত্ম৷ ), ইশ্বৰ ( পৰমাত্মা) আৰু ষ্টীশ্বৰৰে সৈতে জীৱৰ 
সদ্বন্ধ ( আত্ম| পৰমাত্মাৰ সম্বন্ধ ) আদি চিন্তাই ভাৰতীয় মনত আলোড়ন স্বষ্টি, 
কৰিছিল। লেই যুগতে থি আত্মা-পৰমাত্ম৷ সম্পৰ্কায় চিন্তাৰ সৌত বলিছিল, 


ভাৰতীয় চাকুকলাৰ প্রকৃতি ২১ 


তাৰ ধাৰ] ক্ষীণকৈ হলেও অক্্দশ শতকলৈকে বৈ আছিল। হয়তে| আজিও 
বৈ আছে। 
উপনিষদিক এই চিন্তাৰ স্লোতত জৈন আৰু বৌদ্ধ ধৰ্মৰ চিন্তাৰ সে!ত আহি 
পৰিল। গতিৰ পৰিবর্তন হল-_বস্থধ৷ প্রনাৰী চিন্তাই সকলে| সামৰি ললে। 
কালক্ৰমত শৈৱ ধৰ্মৰ প্রভাৱ আঁু নৱ বৈষ্ণৱ ধৰ্মৰ প্রভাৱে৷ সমানেই পৰিল। 
শিখ ধৰ্মৰ প্রভাৱে| ক্ষেত্ৰবিশেষত প্রতিফলিত হ’ল। গতিকে, ভাৰতীয় চাৰুকলাই 
যেতিয়| নৱৰূপত দেখ| দিছে, তেতিয়াই তাৰ মূলত এনে প্রভাৱ সক্রির্ন হৈ 
পৰিছে। | 
চাঁককল| আৰু কাককলা ৰূপে কলাৰ দুটা ভাগ কৰা| হৈছে। চাককলা| 
বুলিলে সাহিত্য, সঙ্গীত, নৃত্য, ভাঙ্কধ চিত্ৰাঙ্কণ আদি বিষয়বোৰ আহে যদিও 
আমাৰ আলোচন| ঘাইকৈ ভাস্কষ আৰু চিত্ৰান্গতৈ পৰিসীমিত হব। অৱশ্যে 
প্রবঙ্গক্ৰমে কাককল৷ আৰু স্থাপত্যৰ উল্লেখ অপবিহাষ ৷ 
এঁভিহাসিক ঘাৰ 2 খ্ৰীষ্টপূৰ্ব তিনি-চাৰি হেজাৰ বছৰৰ আগৰ সিন্ধু- 
সভ্যতাকে ভাৰতীয় সঁভ্যতাৰ প্রাচীনতম নিদৰ্শন বুলি ধৰা হয়। থনন কায়ৰ 
ফলত আবিষ্কৃত সিন্ধুলভ্যতাৰ উপাদানবাজিৰ মাজত স্থাপত্য আৰু ভামস্কযৰ 
অলেখ সৰু বৰ নিদৰ্শন ওলাইছে। সিন্ধুসভ্যতাৰ কেন্দভূমি হৰগ্ল৷ আৰু 
মহেঞ্জেদাবোত ওলোৱ| বিশাল আৰু ক্ষুদ্ৰ সৌধৰাজিৰ ভগ্নাৱশেষ সেই যুগত 
উন্নত আৰু পৰিকল্পিত স্থাপত্যৰ নিদৰ্শন। এই নিদৰ্শনসমুহে প্রকাশ কৰ 
বৈশিষ্যত বৈদেশিক প্রভাৱ আছিল নে নাই আৰু আছিল যদি কি পৰিমাণে 
আছিল আৰু কেনেভাৱে সেই প্রভাৱ আহিছিল সেই বিষয় এতিয়াও তক সাপেক্ষ 
হৈয়ে আছে। তথাপি সিন্ধুসভ্যতাৰ স্থাপত্যত যে সমসাময়িক অক্কাদ, চূমেবৰ, 
এলাম আদি সভ্যতাৰ স্থাপত্যতকৈ বহুত বিষয়ত বৈশিষ্ট্যপূণ---তাত অকণে৷ 
সন্দেহ নাই। চতুস্কোণ সুম্ভ, আৰ্চ আদি এই স্থাপত্যৰ বৈশিষ্ট্য, ইয়াক ভাৰতৰ 
নিজস্ব বুলি গ্ৰহণ কৰ] হৈছে ৷ পোৰা ইট ( পঙ্ক ইষ্টক ) আৰু ৰ’দত শুকোৱ৷ 
ইট৷ ( আম ইষ্টক ) এই ছুয়ে| বিধ ইটাৰ ব্যৱহাৰে] সমানে উল্লেখযোগ্য৷ 
ধাতু নিৰ্মিত মৃতি আৰু শিলত কট৷ মুতিৰ বাহিৰেও পোৰ| মাটিৰ অসংখ্য 
সৰু-বৰ মুতি মহেঞ্জোদাৰে| হবগ্| আদি ঠাইত ভওলাইছে। এই মুতিসমূহৰ গঠন 
বৈশিষ্ট্যই সেই যুগৰ ভাস্কৰৰ মানৱ শৰীৰ তত্বৰ জ্ঞান আকু কাককাযষ পটুতাৰ 


_ আভাস দিয়ে। 


২২ ভাৰতীয় চাকুকলাৰ চিনাকি 


মহেঞ্জোদাৰোত ওলোৱা ব্ৰঞ্জৰ নাৰীমৃতিৰ শাৰীৰিক অৱয়ব সংস্থান, অৱস্থান ভঙ্গী 
আৰু নিৰ্মাণ কৌশলে সকলোবে দৃষ্টি আকৰ্ষণ কবিছে । 

এই নাৰীমূতিৰ বাওঁহাতত বাহুমূলবপৰা শাৰী শাৰী বাজু আছে, সেহাতত 
আছে বাজু আকু খাৰু আৰু ডিঙিত আছে কণঠঁহাৰ। স্ৰষৎ আকুঞ্চিত বাওঁ 
আঠ আৰু সোহাত কঁকালত দি উদ্দীপক ভঙ্গীত ঠিয় হৈ থক| সন্মোহনকাৰী 
এই নগ্ন নাৰীমৃতিয়ে ত্ৰিভঙ্গ অৱস্থানৰ পূৰ্বাভাস দিয়ে। চকু, মুখ, ভূক আৰু 
ওঁঠব কুপায়ণে বিশেষ নৃগোষ্ঠীৰ শাৰীবিক গঠন প্রকাশ কৰিছে। মুঠতে এই নগ্ন 
নাবামৃতি ভাস্কষঁৰ অপূৰ্ব নিদৰ্শন । 

মহেঞ্জোদাৰোত ওলোৱ!৷ দাঢ়ি থকা পুৰুষ মৃতিৰ গঠনত চূমেধীয় ভাস্কষৰ 
আহি দেখ] যায় যদিও স্বৰূপতে ই ভাস্ক্ব স্থকীয়াভাৱে গঢ় লোৱা । যড়ৰ 
প্রতিক্কৃতি আৰু তাত থকা লিপিয়ে সেই যুগৰ ধৰ্মৰ একোটা দিশ প্রকাশ 
কৰিছে। 

হৰপ্লাত ওলোৱা মূৰ আৰু হাত ভবি নথকা মুতিত (2]0150, দেহাংশ ) সেই 
যুগ ভাস্কৰৰ অপূৰ্ব দক্ষত৷ আৰু শৰীবতত্ব অধ্যয়নৰ পথিচয় পোৱা যায়। এই 
মুক্তিত নিতদ্ব আৰু নিতদ্বৰ ওপৰ ভাগৰ প্রকাশে শিল্পীৰ সৌন্দববোধ আকু সেই 
সৌন্দৰ্যক শিলত ব্ূূপ দিয়াৰ অনন্তা সাধাৰণ দক্ষতা প্রকাশ কৰিছে। 

পোৰ৷ মাটিৰ অসংখ্য পুতলাক চাকবৰিল্প নুবুলি কাকশিল্প, বোলাহে উচিত 
হব। এই পুতলাবোৰ শামুক, শঙ্খ আৰু পাথৰৰ অলঙ্কাৰসমূহ কাক-শিল্পব 
অপূৰ্ব নিদৰ্শন | 

সিন্ধু-সভ্যতাৰ পিচতে কালান্ুক্ৰমিকভাৱরে বৈদিক যুগলৈ আহিব পাৰি 
কিন্তু বৈদিক যুগৰ স্থাপত্য ভাব্ববৰ কোনো| নিদৰ্শন আজিলৈকে ওলোৱা নাই। 
গতিকে প্রতিহাসিক কালানুক্ৰম বক্ষা কৰি ভাৰতীয় চাৰুকলাৰ আলোচনা কৰিলে 
বৌদ্ধযুগৰ স্থাপত্য ভাস্কৰ্যৰ আলোচ্য বিষয় হৈ পৰে। বৈদিক যুগৰ স্থাপত্য 
ভাস্কৰ্ষৰ নিদৰ্শন ওলোৱা নাই যদিও, সেই যুগৰ চিন্তাৰ প্রভাৱ পৰব যুগৰ 
স্পত্য ভাস্কৰ্যত প্রৱলভাৱে বিদ্ধমান। বিশেষকৈ মূৃতিতত্বৰ ক্ষেত্ৰত মৃতিৰ 
গঠন, অঙ্গসংস্থান আৰু শ্দৱস্থানৰ বাবে এই প্রভাৱৰ বিষয়ে জনাটো একান্ত 
অপবিহাধ । 

মুল পজ্রেৰণ| :--ভাৰতীয় মুতিতত্বৰ মূলত কি প্রেৰণা সততে বিদ্ধমান আৰু 
কিহে ইয়াক পরাণৱন্ত কৰিছিল সেই বিষয়ে--প্রথমেই সাকাৰ নিৰাকাবৰ ধাৰণা, 


ভাৰতীয় চাৰুকলাব প্ৰক্তি ২শু 


একৰ বসহুৰূপে বিদ্যমানত, সসীমৰ মাজত অসীমৰ প্রকাশ আদি বিষয়বোৰ চিন্তা 
কৰিব লাগিব। 
ঙ্লখৰ ( পৰমাত্ম| ) বাঙ-মনৰ অগোচৰ, নিবাকাব, ভূম৷ কেৱল প্রকাশ মাত্ৰ । 
আকে৷ সেই পৰমাত্মাৰে প্রকাশ সাকাৰ কূপে, বহুৰূপে । একৰ অনংখ্যকপে 
প্রকাশ দেখুওৱা হৈছে--বহু শিৰ আকু বহু হাতৰ যোগেদি। সেইবাবেই শিৱ 
পঞ্চানন, ব্ৰহ্ম৷ চতুমুখ, ছুৰ্গ| দশভূজা, বিষ্ণু চতু ভুজি। 
পৰ্মাত্ম| শ্রটী আৰু সমস্ত জগতখনেই = --গতিকে জগত পৰমাত্মাৰ বিকাশ 
মাত্ৰ ৷ এমে অনীমৰ সসীমত পএরকাশ | 
প্রশ্ন হয় ভূমাৰ ধাবণ| ক্ষুদ্ৰত, অসীমৰ প্রকাশ সসীমত হয় কেনেকৈ ? স্বৰূপতে 
যথাযথভাৱে এনে প্ৰকাশ স্থূল ভা্কষত বা মৃতিত হব নোৱাৰে-_কেৱল এনে প্ৰকাশৰ 
আভাস আঁৰু ইঙ্গিতহে ভাস্কৰে ব| চিত্ৰকৰে দিব পাৰে। সেই আভাস আৰু দ্নন্গিতৰ 
একমাত্ৰ মাধ্যম হৈছে প্রতীকাঅযী ব্যণুন| ৷ প্ৰতীকৰ বাহিবে অন্ত কোনে| মাধ্যমেৰে 
ব্যঞ্জনাব বাহিবে অন্ত ফ্োনেো| কৌশলেৰে ভূমাৰ ধাৰণা৷, অসীমৰ কল্পন, আকু জগদ্‌- 
ব্যাপক ৰূপব প্রকাশ মুঁতিত আৰু চিত্ৰত দেখুওৱ| অসম্ভৱ ৷ সেইবাবে আৰম্ভণিৰেপৰা 
ভাৰতীয় ভাম্বৰ্য চিত্ৰ বিদ্ধাই প্রতীক আৰু ব্যঞ্নাৰ আশ্রয় লৈছে। প্রকৃততে 
এতীক হ’ল ভাবতীয় চাৰুকলাৰ ভাব প্রকাশৰ মাধ্যম আৰু ব্যঞ্জন| হ’ল মুখৰ ভাষা৷ ৷ 
ভাৰতীয় ভাস্কৰ আৰু চিত্ৰকৰৰ মানৱ-শৰীৰ তত্বৰ সম্পূৰ্ণ জ্ঞান আছিল, 
সুক্ষ্ম অধ্যয়ন আকু মননে| আছিল। শবৰাৰৰ প্রত্যেক অঙ্গ-প্রত্যসৰ অৱস্থান অঙ্গ- 
সমূহৰ পৰস্পৰ সাপেক্ষত| আৰু নিৰপেক্ষতা, পৰম্পৰৰ মাজৰ সম্বন্ধ আৰু 
আপেক্ষিক প্রাধান্যৰ বিষয়েও তেওঁলোকে ভালকৈ অধ্যয়ন কৰিছিল আৰু 
অনুলীলনে| কবিছিল। কিন্তু সেই বুলি ভাৰতীয় ভাস্কৰে ব| চিত্ৰকৰে নিজৰ 
চৰ্ম্চকুৰে যি দেখিছিল তাবে অনুকৰণ কৰ| নাছিল--তেওঁলোকৰ মনোমুকুৰত 
যি ৰূপত বস্তু (০91০০) প্রতিফলিত হৈছিল--তাকে সেই কলাকুশলীসকলে 
কূপ দিছিল ছেনাৰে পাথবত, তুলিকাবে পটত আৰু শিলাময় ভিত্তিত। তেওঁলোকে 
দৃশ্যমান বস্তুৰ হুবহু প্রতিফননত অলপে৷ গুকুত্ব আবোঁপ কৰা৷ নাছিল। এই দৃগিৰে 
চালে ভাৰতীয় চাকুকলাৰ স্বৰূপ শ্ৰজনধৰ্মী আকু ধ্যানগম্য। 
প্ৰমাত্ম| বা পৰমসভ্তা এক হৈয়ে৷, বহুৰূপে প্রকাশ হোৱ| অৱস্থাক স্ৃটিস্থিতি 
'আঁু সংহাৰ-_এই তিনি অৱস্থাৰ মাজেদি বুজাব খোজ|৷ হৈছে। 
সেই তিনি অৱস্থাৰ একোট৷ সাকাৰ ৰূপ দিয়| হৈছে । যিকোনে৷ বস্তুৰে 
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উৎপত্তি, স্থিতি আৰু নাশ আছে; সংসাবৰে| স্থষ্টি, স্থিতি আৰু প্ৰলয় আছে। 
স্থিতি অৱস্থাত আছে বিঘিনি, আছে সম্পদ, আছে জ্ঞান আৰু কত কি । 

ইমান ব্যাপক ধাৰণা! এটা প্রকাশ কৰ৷ হৈছে ম্ৰজনত ব্ৰদ্দ৷ কমলালনন ( আসন 
বাহন আদিৰ বিষয়ে পিছত কোৱা হৈছে ), স্থিতিত স্নদৰ্শনধাৰী বিষ্ণু, সংহাৰত 
ত্ৰিশূলধাবী বৃষভবাহন ক্ৰ 1 বিঘ্ন বিনাশনত গণেশ, এীশ্বৰ আৰু প্রাচুষত লক্ষ্মী 
আঁু জ্ঞান-বিদ্ধাত সৰ্বতীৰ কল্পনা; সেই নেই ৰূপত প্ৰকাশ প্ৰকৃততে একৰ 
বহুৰূপে প্রকাশৰে কাূপান্তৰ মাত্ৰ । 

স্বষ্টি স্থিতি আৰু সংহাৰৰ বাপ বাল্য-বৌৱন আৰু বাঞ্ধক্য কূপে কল্পনা কৰাব 
মনোজ্ঞ নিদৰ্শন | বোম্বেৰ সাগৰব মাজত থক| এলিফেণ্টা গুহাৰ ভিতৰত থক! 
ত্ৰিমুতি (শিৱ )। এই ত্ৰিমুতিয়ে শিলামগ্ন ভাষাৰে ভাবতীয় চিন্তাৰ মৰ্ম 
প্রকাশ কৰিছে। 

প্রথম মূখৰ কমনীয়তা আৰু সাবল্যই হ্ৃষ্টিধমিত| ( বাল্য) মাজৰ ধিতীয় মুখৰ 
অপৰাপ লাৱণ্য আৰু উপচীয়মান সৌন্দবই চঞ্চলতা, প্রকাশ আৰু ভোগ ( ষৌৱন ) 
আৰু তৃতীয় মুখৰ লোল চৰ্মতাই  আকুঞ্চন আকু সংহাৰ “(বাধ ক্য ) প্রকাশ 
কৰিছে ( শৈৱ দৰ্শনব সিদ্ধান্ত মতে শিৱত জগং বিৰাজমান আৰু সেই জগত 
শিৱৰপৰ| ওলাই আহে; প্ৰাণ প্রাচুববে বিৰাজ কৰে আৰু শেষত আকুঞ্চিত, হৈ 
শিৱতে বিলীন হয়)। সনাতন ভাৰতীয় দৃট্রিত জীৱনধাৰ| আধ্যাত্মিক বিকাশৰ 
এগতি মাত্ৰ। “অসত্যৰপৰা মোক সত্যলৈ নিয়া অন্বকাৰবপৰা মোক 
পোহৰলৈ নিয়|” এই ধি প্ৰাৰ্থন| সেই প্ৰাৰ্থনাৰ অন্তনিহ্রিত ভাবে ভাৰতীয় সাহিত্য- 
সঙ্গীত, নৃত্য-চিত্র আৰু স্থাপত্য-ভাস্কৰত যুগে যুগে অসীন প্রভাৱ বিস্ত৷ৰ কৰি 
আহিছে। 

গতিকে ভাৰতীয় চাৰুকলাত বাক্তিগত খাম-খেয়ালিৰ ঠাই নাই--নাইব| 
নিল্পীয়ে বাস্তৱৰ জগতৰপৰা অতৰি চাকুকলাৰ মাজত অকলশৰীয়াকৈ আত্মবিনোদন 
ব| আত্মতৃপ্তি ল৷ভ কৰাৰো প্রশ্ন নাই। সেই কাৰণেই হয়তো “৮৪ 10৮ ৪105 
3581:2" বোল] প্ৰসিদ্ধ উক্তিৰে প্রভাৱ বা প্রয়োগ ভাৰতীয় চ|ৰুকলাত নগণ্য । 
ভাৰতীয় চাককলাত পৰম্পৰা আকু সামূহিক চিন্তাই অবাধ ৰাজত্ব কৰি 
আহিছে। 

কিন্তু সেই বুলি এনে সিন্ধান্ত কবা ভুল হব যে ভাৰতীয় চাককলাত ব্যক্তিগত 
এপ্রতিভাৰ বিকাশ নাই। ব্যক্তিৰ সাধন| আকু ব্যক্তিগত বৈশিষ্ট্যৰ স্থান নাই। 
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সকলে।৷ আছে, কিন্তু সকলে| পৰম্পৰাগত এতিহৃৰ মাজেদিহে প্রকাশ হৈছে-- 
উন্মুক্ত হৈ নাইবা বিশৃঙ্খলভাৱে কাহানিও প্রকাশ হোৱা৷ নাই। ভাৰতায় চাক- 
কলাৰ ক্ষেত্ৰত অন্থা এটা বৈশিষ্ট্য মন কৰিব লগীয়| যে সৌন্দষ হি আৰু ব্যৱহাৰো- 
পযবোগিত| (80.6 3765 1010 ৪765 01 ঘণ়া]}চস ) এই দুই পৰস্পৰ বিৰোধী 
বিষয়ৰ কেতিয়াও সংঘাত হোৱ| নাই--অন্ততঃ সেই সংঘাতে দ্বন্ববূপে আত্মপ্রকাশ 
কবা| নাই। 
প্রাচীন ভাৰতীয় সাহিত্যিত যেনেকৈ অঙ্গজ কাম আৰু আত্মজ প্রেমৰ 
পএকাঁশত কোনে। দ্বন্ নাই ; সেইদৰে চিত্ৰ আৰু ভাস্কৰতে| সৌন্ায স্থষ্টিৰে সৈতে 
বাৱহাৰোপযবোগিতাৰ প্রৱল বিৰোধ নাই। ইয়াৰ প্রধান কাৰণ হল ভাৰতীয় 
চাকুকলা কেতিয়াও ব্যক্তিগত কুচিব প্রকাশস্থলী হৈ পবা নাছিল। তাৰ বাহিৰেও 
ক্ষেত্ৰ পৃথক হোৱ| বাবেও বিৰোধৰ থল নোঁহোৱ| হৈ পৰিছিল। প্রকৃততে 
বাৱহাৰোপষেোগী কলাক কাককল| নামে অভিহ্তি কৰ| হৈছিল। কাৰকুকলাৰ 
ক্ষেত্ৰ আছিল মানৱৰ জীৱনযাত্ৰাৰ সমগ্ৰ ক্ষেত্ৰ । ক্ষেত্ৰৰ বিশালতাৰ দৰে তাৰ 
মাধ্যমে| আছিল বিবিধ । 
কুমাৰে মাটিৰ পাত্ৰ গঢ়োতে ( মৃৎ পাত্ৰ সভ্যতাৰ অন্যতম প্রাচীন নিদৰ্শন 
আকু সৌন্দ্ব স্বষ্টিৰ আধাৰ) পাত্ৰৰ ব্যৱহাৰোপযোগিতাৰ অকণে| ক্ষতি 
নোহোৱাকৈ বিবিধ _ ৰঙেৰে নান| ৰেধখা চিত্ৰেৰে পাত্ৰ স্থশোভন কৰিছিল, 
কমাৰে অস্ত-শনস্ত্ৰ নিৰ্মাণ কৰোতে নিৰ্মাণ দক্ষতাৰে সৈতে সৌন্দববোধৰ সমাৱেশেৰে 
‘অস্ত্ৰ-শস্ত্ৰ কাৰুকাষঁ খচিত কৰিছিল। সোণৰ অলঙ্কাৰ গঢ়েপ"তে ভূষণেৰে নাব্ী 
সৌন্দৰ্যৰ কমনীয়তা বুদ্ধি কৰাতেই যদিও সোণাৰীৰ দপ আছিল, অলঙ্কাৰৰ স্থায়িত্ব 
"আৰু উপযোগিতা সম্পাদন কবাব ক্ষেত্ৰত উদাসীনতাও নাছিল। বাঢ়ৈয়ে কাঠৰ বস্ত 
সাজেতে সেই একে ৰূপকে প্ৰকাশ কৰিছিল। শিপিনীয়ে কাপোৰত ফুল বাছোতে 
'আকু ৰজকে কাপোৰত বং দিওঁতে সেই একে আদৰ্শৰপৰাই প্রেৰণা পাইছিল।., 
পঁজ| ঘবৰ দুৱাৰ মুখত আলপনা চিত্ৰন, বেৰত অকা শঙ্খ-পদ্দ আৰু তোৰণৰ 
মঙ্গল ঘটে দৈনন্দিন জীৱনৰে সৈতে কলাৰ সম্বন্ধ আৰু সকলে| ক্ষেত্ৰতে থক| 
কচিবোধৰ আভাস দিয়ে। স্নন্দৰ ৰূপ ( মনোৰম আকাৰ ) আৰু অপৰূপ বৰ্ণ 
( বং ) এই ছুয়োট। আছিল কচিবোধৰ আশয় আৰু সৌন্দয প্রকাশৰ মাধ্যম। 
ৰং আক কূপ এই দুয়োটাকে সেইবাবে ৰাজপ্রাসাদৰপৰ| ছুখীয়াৰ পজ| ঘৰলৈকে 
তোৰণত, দুৱাৰ মুখত, মজিয়াত আৰু বেৰত দেখ| যায়। 


ৰ ভাৰতীয় চাৰুকলাৰ চিনাকি 


ভাৰতীয় চাৰুকল| আছিল জন-জীৱনবে সৈতে ওতপ্রোতভাৱে জড়িত, সদ্বন্ধ 
আকু পৰিচয় আছিল ঘনিষ্ঠ। নেই বাবে চাৰুকলা আছিল ভাবতবৰ জন- 
জীৱনৰ কল্পনাৰ উৎস আকু আনন্দৰ আধাৰ ৷ জাতিৰ জীৱন যাত্ৰাতকৈ স্থকীয়াভাৱে 
ভাৰতীয় চাককলাৰ স্থিতি আৰু প্রকাশ সম্ভৱপৰ নাছিল । সেই বাবেই ভাৰতীয় 
ঠাকিকলা নাছিল অলস মূহুৰ্তত বিনোদনৰ উপাদান, নাইবা বিলাস প্রাচূষ্ৰ আধাৰ ৷ 
অভিজ্রাত শ্ৰেণীৰ আত্মকেন্দ্ৰিক স্থখলিপ্সাৰ আহিলাৰূপে পৰিণত হোৱাৰ স্্যোগে৷ 
চাক কলাৰ নাছিল। 

জনসাধাৰণৰ দৈনন্দিন জীৱনযাত্ৰাৰ সন্গী স্বখ-ছুখ হাহি-কান্দোন বিশ্বাস 
অনুভূতিৰে সৈতে জ্জবিত ভাৰতীয় চাৰু-কলা প্রকৃত অর্থত আছিল জাতীয় চাকক্লা 
আকু জাতীয় জীৱনৰ আধাব। ভাৰতীয় পৰম্পৰাত ব্যক্তিয়ে জাতীয় সত্তাত 
আত্মমত্তা বিলীন কবাৰ আদৰ্শ সততে বিদছ্ামান। কবিয়ে নিজৰ সাহিত্য কৃতিৰ 
মাজতহে অমৰ হৈ থাকিব থুজিছিল। কালিদাসৰ কাব্যৰ মাজতহে কালিদাসৰ 
পৰিচয় পোৱা যায়, এঁতিহাসিক ব্যক্তি কালিদাস ভাৰতীয় জাতীয় সত্তাত 
কাহানিবাই বিলীন হৈ গ’ল। অজন্তাৰ গুহাচিত্ৰ, কাঞ্চীপুৰ আক বাঘৰ ভিত্তি 
চিত্র কোন শিল্পীৰ তুলিকাত প্ৰাণৱন্ত হৈ উঠিছিল, কাৰ হৃদয়ৰ অঙ্গুভূতি সেই 
চিত্ৰসমূহৰ মাজেদি প্রকাশ হৈছে--কোনেও নাজানে, কোনোকালে কোনেও 
জানিবও খোজ| নাই। শিল্পীৰ পৰিচয় সেই চিত্ৰসমূহ আৰু চিত্ৰসমূহৰ পৰিচয় 
সমসাময়িকভাৱে হোৱা ধৰ্মৰ জাগৰণ । কিন্তু চিত্ৰত বিলীন হৈ যোৱা শিল্পীৰ 
সভাই আজিও সেই অদৃশ্য হৃদয়ৰ সংবাদ অ্বগতবাসীৰ হৃদয়লৈ বহন কৰিব 
লাগিছে৷ 

স্ৰষ্টাৰ ব্যক্তি পৰিচয় নোহোৱাকৈ গঢ় লোৱা নটৰাজ শিৱৰ তাণ্ডৱ বৃত্য-পৰায়ণ 
মূৰ্তি, ধ্যানগজ্ডীৰ বুদ্ধৰ স্বৰূপ, নাইবা স্থখৰ আধাৰীভূত অমিতাভৰ সৌন্দষ উপচি 
পৰ| মনোজ্ঞ ৰূপ কাৰ কল্পনাত উদ্ভাপিত হৈছিল কোনেও নাজানে; কিন্তু সকলোৱে 
জানে সেই ৰূপ কল্পনাৰ পিছত আছিল, ধৰ্মই গঢ় দিয়া জাতীয় চিন্তা আৰু তাৰ 
প্রভাৱ । এয়ে ভাৰতীয় চাকুকলাৰ জাতীয় ৰূপ আকু এয়ে তাৰ বৈশিষ্ট্য । 
এই বৈশিষ্ট্যই ভাৰতীয় চাকুকলাক অমৰ কৰি ৰাখিছে। ভাৰতীয় চাককলাৰ 
মূলতে ধৰ্মৰ প্রভাৱ বিদ্ধামান বুলি প্রথমতে কোৱা হৈছে। এই ধৰ্ম সংকীৰ্ণ 
ধৰ্ম মত নহয় নাইবা সংকীৰ্ণতাৰ গণ্ডীত সীমাবদ্ধও নহয়। ই জীৱনদদৰ্শন বা 
ভীৱন-যাত্ৰাৰ স্বীকৃত ধাৰ| মাত্ৰ । সংসাৰ বন্ধনৰ নিবাৰণ হ’ল মোক্ষ আকু 


| 


ভাৰতীয় চাৰুকলাবৰ প্রকুত্তি ২৭ 


নিৰ্বাণ। আকৌ জীৱনৰ বথচক্ৰ ঘূৰে ধৰ্ম'-অর্থ-কাম-মোক্ষৰ পথেদি । গতিকে 
চিত্র ভাস্কষঁত এই সামগ্রিক কল্পনাৰ প্রকাশব বাবে এফালে সাংসাৰিক স্থখৰ 
বাপ আৰু তাৰ পৰিণতি স্বৰূপে মোক্ষ আৰু নিৰ্বাণকো সমানে প্ৰাধান্ত দিব লগ৷ 
হৈছিল। “পদ্মপত্ৰমিৱাস্তস৷” পানীত থাঁকিও পানীত বুৰ নোষোঁৱাকৈ থকা পদম 
পাতৰ আহিবৰে সংসাৰৰ স্থুখ ভোগ কৰিও স্থখ ভোগত আসক্ত নোহোৱাকৈ থকাৰ 
যি আহি তাক প্রকাশ কৰিবলৈ বাওঁতে ভাৰতীয় চিত্র আৰু ভাস্কৰই এক অভিনৱ 
বৈশিষ্ট্য লাভ কৰিছে। 
এই সংসাৰ পৰমসভ্তাৰ বিকাশ বা পৰিণাম মাত্ৰ --এই চিন্তাধাৰাই প্ৰাধান্ত 
লাভ কৰা বাবে ভাৰতীয় ভাস্কৰ চৰম ইন্দ্ৰিয়ালুতাৰে সৈতে আধ্যাত্মিক আদৰ্শৰ 
কোনে| সংঘাত নাই আৰু সেই কাবণেই বহুত দেৱ-দেৱীৰ মৃতি যৌৱনৰ 
কমনীয়তাৰে পৰিপূৰ্ণ আৰু ইন্দ্ৰিয়ৰ আসক্তিজনক, আনকি বুদ্ধৰ মুতিতো প্রায়ে 
তাকে দেখা যার়। বাধ‘ক্য পীড়িত ব| জৰাগ্রস্ত বুদ্ধমৃতিয়ে কোনে কালে 
ভাবতীয় ভাস্কবঁৰ ছেন্বুত গঢ় লোৱা নাই; চিত্ৰকৰৰ তুলিকাত আত্মপ্রকাশ 
কৰা নাই । - ০ 
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নব-নাৰবীৰ ৰূপৰ বিবিধ প্রকাশ ভাৰতীয় ভাস্কষৰ অন্যাতম বৈশিষ্ট্য। বিশেষকৈ 
নগ নাৰী সৌন্দষৰ অপূৰ্ব প্রকাশে ভাৰতীয় ভাস্ক্যক মহত্ব দান কৰিছে, কিন্তু নগ্ন 
নাৰী সৌন্দযই দ্ৰষ্টাৰ ইন্ৰ্ৰিয়ালুত৷ বৃদ্ধি নকৰে। কিয়নে| শাৰীৰিক সৌন্দবৰ লগত 
আধ্যাত্মিকতাৰ এনে অপূৰ্ব সমন্বয় তাত প্রকাশ হৈছে যে, দ্ৰষ্টাৰ মনত নগ্ৰতা প্রধান 
হৈ কেতিয়াও দেখা নিদিয়ে। ইয়ে এক অনস্বীকাষ বৈশিষ্যয | 
ভাৰতীয় ভাস্কৰ্য কিছু পৰিমাণে জাতকৰ আখ্যান আৰু পৌৰাণিক উপাখ্যানৰ 
ব্যাখ্যা স্বৰপ। অলেোঁকিকত| আক পৌৰাণিকত| থাকিলেও মৃতিৰ গঠনত মানৱীয় 
কূপৰ হানি হোৱা নাই। স্বৰ্গ ব৷ পৰলোক দৃশ্যমান জগতৰে গৌৰৱময় আৰু 
মহীয়ান ৰূপ, গতিকে সাধাবণ৭ সাংসাৰিক ৰূপতে আবম্ভ হৈ কল্পনাৰ লোকলৈ 
পৰিণত হোৱাৰ বিবিধ অৱস্থাৰ একত্ৰ সমাবেশ মূতিত প্রকাশ হৈছে। নৰ-নাৰী 
পৰস্পৰ মিলনোৎস্ক, পৰস্পৰে সাহ্চয্য বিচাৰে। তাৰে গৌৰৱময় কাল্সনিক 


২৮ ভাৰতায় চাককলাৰ চিনাকি 
ৰূপ হ’ল অধ'নাবীশ্বৰ মূতি। নৰ-নাৰী ছুয়ো তাত আছে); কিন্তু পৃথক হৈয়ো 
এক আক অবিচ্ছেদ্থা | হইয়ে৷ ভাৰতীয় ভাস্কষৰ বৈশিষ্ট) ; 

ভাৰতীয় চিত্র ভাস্কৰৰ বৈশিষ্যাৰ লগতে স্থাপত্যৰ সাধাৰণ উল্লেখ নিশ্চয় 
প্রাসিঙ্গিক হব ৷ ভাৰতৰ যি কোনে৷ প্রাচীন মন্দিৰবে বাহিবিৰ বিৰাট কূপে 
চকুত চাট মাৰি ধৰে। বাহ্বিৰ বেৰত, স্তম্ভত, লুৱাৰত আৰু হুৱাৰৰ ওপৰত 
সকলোতে অসংখ্য মৃতি। দেৱ-দেৱী, নৰ-নাৰী আক জীৱ-জন্তব মৃতিৰ লগতে 
প্রাক্কৃতিক দৃশ্য, গছ-লত৷ আৰু দৈনন্দিন জীৱনৰ আৱশ্যকীয় শশ বস্তুৰ প্রতিক্ৃতি 
তাত খোদিত কৰা হৈছে। 

মুঠতে জীৱন-নাটৰ সকলো| অভিনেতা, দৃশ্য আৰু সামগ্ৰী তাত দেখুওৱা হৈছে। 
কিন্তু তাতে শেষ হোৱা নাই--সি আবভ্ডণিহে। ক্ৰমে ওপৰলৈ উঠি যোৱা 
'আকাশচুদ্বী মন্দিৰৰ ওপৰ ভাগ শূহ্যা- তাত একো নাই। যেন সংসাৰৰ ৰূপ-ৰসৰ 
মাজত বুৰি থকা মানৱৰ ভূমাৰ উদ্দেশ্যে অজ্ঞাত বাত্ৰ৷। ভাৰতীয় দৃষ্টিত জীৱনৰ 
সামগ্ৰীক কূপৰ প্রতীকৰূপে মন্দিবৰ কল্পনা। সেই কল্পনা আৰু তাৰ গঠনত 
প্রকাশ হৈছে ভাৰতীয় জীৱন-দৰ্শনব বৈশিষ্ট্য ৷ ৰ 


প্ৰাসঙ্গিক টোক| :--১ ৷ বুদ্ধৰ কুচ্ভু সাধনকে বিষয়-বস্তু হিচাপে লৈ খ্ৰীষ্টীয় 
দ্বিতীয় বা তৃতীয় শতকৰ এটি ভাস্কৰৰ নিদৰ্শন লাহোৰৰ সংগ্ৰহালয়ত আছে। তাত 
বৃদ্ধক অনাহাৰক্লিষ্ট শীণকায় ৰূপত দেখুওৱ| হৈছে। মুদ্ৰাভঙ্গী আদি অন্ত্যান্ভা 
বুদ্ধমৃতিৰ লগত একে হলেও তাত বুদ্ধ মুতিব শান্ত সমাহিত সৌন্দৰ্য নাই। 
গান্ধাৰ ভাস্কৰ ৰীতিৰ এই বাস্তৱাহ্থগ মৃৰ্তিটোৱে গান্ধাৰ শিল্পত পাশ্চাত্যৰ বৰঙণিৰ 
কথাহে প্রতিষ্তিত কৰিছে। বিবযয়-বস্তু ভাৰতীয় হলেও তাৰ প্রৰে1ণা আৰু 
প্রকাশভঙ্গী গ্র'ক ৷ ৷ 


ভাৰতীয় চিত্ৰকল৷ 


অতীত ভাৰতৰ সাংস্কৃতিক জীৱনত চিত্ৰকলাৰ অৱদান আছিল তাৎ্পধধপূৰ্ণ । 
পৃথিৱীৰ সকলো দেশতে চিত্ৰকলা প্রয়োগ হৈছিল;ধৰ্মপ্ৰচাৰ আৰু ধৰ্মৰ মহিম বিকিৰণৰ 
ক্ষেত্ৰত ৷ ভাৰততো ভাস্কৰ আৰু চিত্ৰকলাৰ লীলাভূমি আছিল ধৰ্মস্থানসমূহ ৷ 
মৃতি আকু চিত্ৰসমূহৰ জৰিয়তে জনসাধাবণক ধৰ্মমূলক শিক্ষা দানেই আছিল 
চাকুকলাৰ ঘাই উদ্বেশা । বাজপ্ৰাসাদতে| চিত্ৰকলাৰ যথেষ্ট সমাদৰ আছিল। 
শাসকৰ বজোঞগুণ প্ৰচাবৰ অৰে, প্ৰাচুূষ, ৰুচি আৰু সমাঙ্ঞ শাসনৰ মাধ্যম স্বৰূপে 
ইয়াক ব্যৱহাব কৰা| হৈছিল। অতীত ভাবতত, সেইবুলি জনসাধাৰণ, চিত্ৰকলা 
চচাৰপৰা বিৰত থকা নাছিল। বৃদ্ধধৰ্ম সম্বন্ধীয় কেতবোৰ পুথিৰপৰ| জানিব 
পাবি যে জনপ্ৰিয় লোক? উৎসৱসমূহত বিভিন্ন চিত্ৰ বাহুল্যকূপে ব্যৱহাৰ হৈছিল৷ 
উৎসৱত, অথবা ধৰ্মগুৰু বা ৰাজা! মহাৰাজাসকলৰ চফৰ কালত গাও নগবৰ বাজ 
আলিসমূহত আৰু ঘৰৰ পদূলিৰ মুখে মুখে, সৰু ডাঙৰ চিত্ৰ, সচিত্ৰ পতাকা আদি 
আবি দি স্নশোভিত কব| হৈছিল। 

পুৰণি অনেক শাস্ত্ৰত চিত্ৰখালাৰ উল্লে আছে। ৰামায়ণত, লঙ্কাধিপতি 
ৰাৱণৰ চিত্ৰশালাৰ বৰ্ণনা পোৱা যায়। ভৱভূতিয়ে তেওঁৰ “উত্তৰৰাম চৰিতম্‌” 
নামৰ নাটকত ( ষষ্ঠ খ্ৰীষ্টাব্দ ) ৰামচন্দ্ৰৰ চিত্ৰশালাৰ সম্বন্ধেও এটি বিশদ বণনা 
লিপিবদ্ধ কৰি থৈ গৈছে। এই বৰ্ণন৷ মতে ৰামচন্দ্ৰৰ চিত্রৰখালাৰ প্রাচীৰত 


_ ৰামায়ণৰ বিভিন্ন কাহিনী চিত্ৰিত হৈছিল বুলি উল্লেখ আছে। এনেবোৰ চিত্ৰ- 


শাল| সাধাণৰতে বিলাস উদ্তানত স্থাপন কবা| হৈছিল। চিত্ৰশালাবোৰ ৰাজ- 
মহিষীসকলৰ বিলাস-কক্ষ বা বিশ্ৰাম-কক্ষ স্বৰূপেও ব্যৱহৃত হৈছিল। কোনে! 
বিশেষ পৰ্ব বা ৰাজপৰিবাবৰ উত্সৱত চিত্ৰশালাবোৰ জনসাধাৰণৰ বাবে মুকলি 
কৰি দিয়| হয়। 

খষি মুনিৰ আশঅ্রমসমূহতে সচৰাচৰ ধৰ্মৰ লগতে চিত্ৰকলাৰে| চৰ্চা হৈছিল। 
এনেবোৰ আশমত এনেভাৱে একোটা শিল্লীগোঠী উদ্ভৱ হৈছিল। সেইকালৰ 
ৰাজকুমাৰ আকু ৰাজকুমাৰীসকলেণও্ড আভিজাত্যৰ লক্ষণ স্বৰূপে চিত্ৰকলা 
গুৰুসমীপত চৰ্চ কৰ| নিয়ম আছিল। কণোৌজাধিপতি ৰজা হধঁ ৰচিত “নাগানদন” 


স্ড 


৩০ ভাঁৰতায় চাৰ্ুকলাৰ চিনাকি 


নাটকত ( ৬,৬-০৭ গ্ৰীঃ ) উল্লেখ আছে যে গন্ধব কুমাৰ এজনে তেওঁৰ প্ৰেক্সী 
মলয়াৱতীৰ আলেখ্য চিত্ৰিত কৰি সময় অতিবাহিত কবিছিল। কালিদাসৰ 
‘মালৱিকাগ্ৰিমিত্ৰ’ত চিত্র ৰচনাৰ কথা অৱতাৰণ৷ কৰা হৈছে। মহাৰাণা 
ধাৰিণীৰ সহচৰী ‘মালৱিক|’ আছিল এগৰাকী অপৰূপ! স্নন্দৰী নাবী। ধাবিণাৰ স্বামী 
মহাৰাজ অঙ্গমিত্ৰই এই স্থন্দৰী তৃত্যাৰ প্রতি কেনেবাকৈ আৰুষ্ট হয় বুলি ভয়ত, 
বাণীয়ে মালবিকাক সদায় স্বামীৰ দৃষ্টিবপবা অতবাই ৰাখিছিল। কিন্তু ৰাণীয়ে 
এট] মাৰাত্মক ভুল কৰি পেলালে। ভৱিষ্যত নাভাবি-সনগুণি মালৱিকাৰ আলেখ্য 
এখন চিত্ৰশালাৰ প্রাচীৰত অঙ্কিত কবালে। অগ্নিমিত্ৰই এদিন মালৱিকাৰ 
আলেখ! চিত্ৰশালাৰ প্রাচীৰত দেখা মাত্ৰকে বিপধয় ঘটিল । অগ্নিমিত্ৰই আলেখ্যৰ 
পাজী মালৱিকা বুলি জ্ঞাত হ’ল আৰু মালৱিকাৰ প্রতি আকৃষ্ট হ’ল। কালিদাসৰ 
শকুন্তল| নাটকতে| ৰাজ| ছুম্মন্তই প্ৰিয়| শকুন্তনাৰ প্রতিমুতি নিজে বচন৷ কৰিছিল 
বুলি উল্লেখ কৰিছে। অৱশ্যে সেই কালৰ চিত্ৰকলাৰ নিদৰ্শন পাবলৈ আজি 
নাই । কিন্তু ওপৰত দিয়া বৰ্ণনা আৰু আখ্যানসমূহৰপরন্না এলময়ত যে ভাৰতীয় 
চিঁত্রকল| অতি সমৃদ্ধ আছিল, সেই কথা৷ স্পন্ট হৈ পৰে । 

ভাৰতীয় চিত্ৰকল| চৰ্চাৰ বাবে অনেক পুথিৰ উল্লেখ পোৱা যায়। সেইবিলাকৰ 
ভিতৰত উলেখযৌগ্য পুথিসমূহ হ’ল বিষ্ণু ধৰ্মোত্তৰ পুৰাণ, চিত্র স্থত্ৰ, শিল্পশান্তর, 
বৃহৎ সংহিতা, ইশ্বৰ সংহিতা, নাট্য-শান্ত, অভিনয় দৰ্পণ, সমৰঙ্গন স্থত্ৰধাৰ, বুদ্ধ 
ঘেষি, কামস্থত্ৰ, পঞ্চৰাত্ৰ, ইত্যাদি৷ 

প্ৰত্যেক জাতিৰে এটা প্রুতিহ আছে, আৰু প্রত্যেক জাতিৰ আত্মপ্রকাশৰ 
ধৰণে| স্থৰীয়া বিধৰ । ভাৰতীয় মনৰ প্রতিবিম্ব প্রতিফলিত কৰি, আৰু 
ভাৰতীয় আদৰ্শৰ লগত সংগতি ৰাখি ভাবতীয় চিত্ৰকৰে মনৰ কূপময় অনুভূতি 
পৰকাশ কৰিছিল। ভাৰতীয় চিন্তাধাৰাই আধ্যাত্মিকতাক আৰু প্রকতি প্রভাৱক 
ষথেষ্ট মূল্য দিয়ে। সেয়ে হৃদয়লম কৰোঁতে আৰু সৃষ্টি কৰোঁতে ভাৰতীয় চিত্ৰ- 
কৰে আধ্যাত্মিক ভাব প্রক্ষুটিত কৰিবলৈ বিচাৰে, প্রকৃতিৰ প্রভাৱৰে চিত্ৰত 
এট| পরলেপ দিবলৈ বিচাৰে । ভাৰতীয় চিত্ৰকৰে মানুহকে চিত্ৰিত কৰক ব| 
দেৱতাকে চিত্ৰিত কৰক, তাত বাহ্যিক কূপতকৈ অন্তৰৰ অতীনজ্ৰরৰিয় শোভা সন্নলি- 
বিষ্ট কৰাত অধিক মনযোগ দিয়ে | ভাৰতীয় চিত্ৰত দেৱতা মাক্সহৰ ৰূপত 
কূপায়িত হলেও, সেই দেৱতাৰ কূপ সদায় শুদ্ধ মাহহ হৈ নাথাকে। সেই 
ৰূপত অতিমানৱতাৰ লক্ষণ আৰোপ কৰা হয়। ভাৰতীয় চিত্ৰকৰে সেয়ে 


ভাৰতীয় চিত্ৰকল৷ ৩১ 
দশভূজ| দুৰ্গা, পঞ্চানন শিৱ, চতুমু-খ ব্ৰহ্মাক অতিমানৱীয় ৰূপ আৰোপ কৰিও 
মৰ্শকক অন্বস্তি বোধ কৰিবলৈ দিয়া নাই। 

ভাৰতীয় চিত্ৰকৰসকল সাধক শিল্পী হ’ব লাগিছিল। সাধকসকলে ধ্যান 
কব| নিয়ম । ধ্যান হল সাধকৰ একাগ্র চিন্তা । এনে ধ্যান শাস্ত্ৰীয় নিৰ্দেশ মতে 
কৰিব লাগে। ধ্যানৰ দ্বাৰা মনক সংযত কৰি মনক নিৰ্দিষ্ট এক লক্ষ্য ব| বিন্দুত 
আবদ্ধ ৰখাই হল ধ্যানৰ উদ্দেশ্য । ধ্যান সিদ্ধ হলে লোক সমাধি লাভ কৰ] 
বুলি কয়। সমাধিস্থ অৱস্থাত সাধক আৰু ধ্যান মুতি একত্ব প্রাপ্ত হয়, সাধকে 
বাহ্যিক অন্গভূতি ত্যাগ কবে। ধ্যানস্থ সাধকৰ অন্তদ্ব্টিত তেতিয়া কেৱন এটা 
বস্তুহে প্রহ্ষ,টিত হয়, আৰু সেয়ে হল ধ্যানৰ মৃতিটি। ভাৰতীয় চিত্ৰকৰে ধ্যানৰ 
ফলিত উদিত হোৱ| সেই মৃতিক পত্ৰ বা ফলিত কপায়িত কবা নিয়ম । ভাৰতীয় 
চিত্ৰকৰে ধ্যানত সিদ্ধি লাভ কৰিলেহে সাৰ্থক শিল্পী হোৱান সম্ভাৱন] থাকে। 
এনে ৰ ভাৰতীয় শিল্পীয়ে বূপ স্ুষ্টিত কল্সিত মুতিৰ কেৱল বাহ্িকি ৰূপ 
অ|ঁৰকু সৌন্দব -বচনাতে আবদ্ধ নাথাকে, কিন্তু ৰূপায়িত কৰিব; 
মুতিৰ স্বভাৱ, বাণী ক্লা তত্বহে বাক্ত কবাত ৰ 8; চি 

চিত্ৰায়ণ কালত, চিত্ৰৰ বিষয়-বস্তুৰ চিন্তাব বাহ্বে চিত্ৰকৰৰ মনত আন 
কোনে! চিত্ত| থাকিব নোৱাৰে। চিত্ৰকৰৰ মনলৈ প্রথমে স্থষ্টিৰ এটা এৰুত্তি 
আহে। চিত্ৰকৰৰ গঠনগীল কল্পনা আৰু প্রকাশ প্রবৃত্তিয়েই হল চিত্ৰকলাৰ 
আদি মূল। মনৰ স্বষ্টি প্রবৃত্তিত৷ গঠনশীল কল্পনা আৰু প্রকাশ প্ৰবৃত্ত উদ্ব্‌.দ্ধ হৈ 
পৰিলেহে এরকুত চিত্ৰ যুগুত হয়। যিহেতু চিত্ৰকলা প্ৰধানতঃ এটা মানসিক 
সাঁধন), সেই বাবে চিত্র কেৱল বাহ্যিক ইন্দ্ৰিয় গ্ৰাহ দৃখমান ৰংৰহণ বা ৰেখাৰ 
জলছবি নহয়। মানুহৰ মনে জন্মৰপৰা মৃত্যুলৈকে অহৰহ বিভিন্ন অভিজ্ঞত| 
আহ্ৰণ কৰিয়েই থাকে। এনে অভিজ্ঞতা স্থকীয়াভাৱে ব| কেবাটাও অভিজ্ঞ- 
তাৰ যুক্ত নতুন গঠনে চিত্ৰকৰৰ মনত ভূমুকি মাৰি যেতিয়া কূপ লয়, সেয়ে 
চিত্র হৈ পৰে। চিত্ৰকৰৰ ৰূপায়িত চিত্ৰ, তেওঁৰ পৰিকল্পনাৰ ৰূপান্তৰ মাত্ৰ | 
মানসিক কান্তি দৰ্শন চিত্ৰকৰৰ লেখনিৰে আবদ্ধ হৈ পৰিলেই চিত্ৰই কূপ লয়। 

পপিদ্ধ প্রাচ্য পণ্ডিত কুমাবস্বামীয়ে ভাৰতীয় চিত্ৰ সম্বন্ধে এই দৰে কৈছে: 
চিত্ৰকৰ ধ্যানস্থ হৈ মনৰ প্রতিবন্ধক জন্মোৱা সকলে৷ ভাব বিদূুৰিত কৰি, 
ষোগীবদৰে সকলো চিন্তাধাৰ| কল্পিত বিযয়-বস্তুত কেন্দ্রাভূৃত কৰে। ইয়াৰ ফলত 


চিত্ৰকৰৰ -মন সাকাৰ জগতৰপৰ। নিবাকাৰ জগতত প্রৱেশ কৰে। মন যেতিয়| 
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নিৰাকাৰ জ্বগতত আপ্লুত হৈ পৰে, তেতিয়| সৃষ্টিৰ চিন্তাৰে আপ্তুত মনে, 


নিৰাকাৰৰপৰাই সাকাৰৰ ৰূপ আহ্ৰণ কৰে ৷ তেনে অৱস্থাত চিত্ৰকৰে মনৰ 
তুলাপাতত বিৰূপ অন্ধিত কৰে, সেই ৰূপকে নাহিবৰ তুলাপাতত, প্ৰাচীৰত বা 


ফলিত পৰিস্ফুট কৰে৷ 
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হৃটিৰ শুভ ক্ষণত শিল্পীৰ মন পৰিকল্পিত বিষয়-বস্ত্য্ৰ সৈতে এক হৈ পৰে ৷ 


ধ্যানৰ এনে আনুভূতিক মুহ্ুত্তহে কলা স্থাষ্ট সম্ভৱ হয়|" শিল্পীৰ এনে উপলব্ধি, 


হোৱা মাত্ৰে ৰংবেখাৰে চিত্ৰ ব্ূপাস্মণ কৰে। এন সৃষ্টি কেতিয়াবা সাধাৰণ দৰ্শকৰ 
মনত আপচু যেনো লাগিব পাৰে, অসম্ভৱ ব| অবাস্তৰ যেনে লাগিব পাৰে ৷ কিন্তু 
কলাৰ স্থন্ম বিচাবৰ ফালৰপৰ| এনে প্রকাশ কেতিয়াও অবাস্তব নহয়। হঙ্গ্মানৰ 
কাৰ্যকলাপ, গন্ধমাদন পৰ্বত ধাৰণ, সাগৰ উত্তৰণ,--বান্মিকীৰ কল৷স্থলভ অভি- 
ব্যক্তিৰ কাৰণেই আমাৰ অবান্তৰ যেন নালাগে । ৰাৱণৰ একুৰিকৈ হাত দহোটা মূৰে 
সম্ভৱ যেন লাগে। [ প্ৰকৃতিকুত নিয়ম্‌ বহিতিম্‌ ] সেয়ে বুদ্ধৰ জন্মক্ষণত মায়াদেৱাৰ 
গৰ্ভত এটা প্রকাণ্ড হাতী প্রৱেশ কৰ| অসম্তৱ চিত্ৰখনকো| আমি সম্ভৱ বুলি গ্রহণ 
কৰে।। এনে অসংলগ্ন অৱতাৰণ৷ শিল্ীয়েও পৰিকল্পনা কালত উপলব্ধি কৰা নাছিল 


বুলি আমি ধৰি লোৱাৰ কোনে যুক্তি নাই৷ কিন্তু শিল্পীয়ে স্ট্টিৰ বেলিকা প্রাকৃতিক 


নিয়ম উলঙ্ঘ| কৰিয়েই এনে কল| নিবেদন কৰে। দৰাচলতে ভাৰতীয় শিল্পীয়ে 
ৰূপকায়াতকৈ ধৰ্মকায়| ৰূপায়ণত অধিক গুৰুত্ব আৰোপ কৰে। ভাৰতীয় শিল্পীয়ে 
কল| নিবেদনত দৰ্শনৰ তথবৰো| সহায় লয় বুলি অন্তাপ্ৰকাবে ব্যাখ্যা কবিব পাৰি ৷ 
সেয়ে সাধাৰণ দৰ্শকৰ দৃষ্টত ভাৰতীয় চিত্ৰ কাহিনীমূলক হয়, আৰু চিন্তাশীল দৰ্শকৰ 
দৃষ্টত ই হৈ পৰে চিত্ৰকৰৰ দাৰ্শনিক অভিব্যক্তি ৷ ৰূলাস্ছষ্টত ভাৰতীয় শিল্পীৰ 
ভিত্তি হ্নদৃঢ় আধ্যাত্মিক চেতনাত প্ৰতিষ্ঠিত। ছুত্মন্তই শকুম্তলাৰ আলেখ্য চিত্ৰিত 


ভাৰতীয় চিত্ৰকল৷ তত 


কৰোঁতে প্ৰথমবাৰ হতাশ হৈ পৰিছিল, কাৰণ প্রথম চিত্ৰায়ণত শকুন্তলাৰ আলেথাত 
লাৱণ্য, মাধুৰী আৰু গতিশীলতাৰ অভাৱত প্ৰাণৰ শকুন্তলাক বিচাৰি পোৱা, 
নাঁছিল। চিত্রৰথ ৰং আকু ৰেধাই আংশিক সফলতাহে আনি দিব পাৰে তাত 
প্রাণ প্রতিষ্ট৷ কৰিব লাগিলে শিল্পীৰ অনুভূতি, প্ৰবৃত্তি আৰু ভাব সন্নিবিষ্ট হ’ব 
ৰ | ভাবৰতায় শিল্পীয়ে সন্মুখত চানেকী (00001) থৈ মূৃতি নগঢ়ে বা ভল 
চিত্ৰিত নকৰে।১ কাৰণ ভাৰতীয় পশ্রল্লীয়ে অনায়াসে ছবলন্ু ত কৰিবলৈ 
| বাখে আৰু পদ্ধতিও জানে ৷ কিন্তু প্রতিকৃতিত আন্তনিহিত ভাঁব পৰিস্ফট 
কৰাতহে ভাৰতীয় চিত্ৰকৰ ব্যতিব্যস্ত হৈ পৰে। অতীত ভাৰতৰ উট 
পদ্ধতি বা নীতিৰে সৈতে সেই কালৰ পাশ্চাত্য কলা পদ্ধতিৰ কোনে! মিল ন | 
পাশ্চাত্য পি বাল্তৱবাদৰ নামত বস্তু মান্সহই বা প্রাণীক হুবহুকৈ ব্ূূপায়ণ গা 
পক্ষপাতী আছিল। বিষয়-বস্তুৰ অন্তর্নিহ্বিত সত্তাক ন্তাস্ত কৰাব তাং্পর্ষত কে 
গুৰুত্ব দিয়া নাছিল ব] মত পোষণ কৰা নাছিল। 1 
চিত্ৰকলাত তালমানবা| শাৰীবস্থান (৷001880100,)২ 

সেই বুলি ভাৰতীয় চিঞ্জকৰে তালমানেই চি ৰ ৷ টা টা 
কাৰণ মূৃত্ৰি শুদ্ধ তালমনন থাকিলেও অন্তৰৰ ৰ্হস্যা পঅকাশ কৰিব ৰ 
পাৰে ৷ বৌদ্ধত্ত লাভ কৰবাঁৰ পূৰ্বৰ আৰু পিছৰ যিবিলাক বুদ্ধ মৃতি দেখা যায় 
নেইবিলাকৰ তালমান একে | তথাপি ভাৰতীয় শিল্পীৰ ভাব প্ৰকাশত ছী 
মনোনিবেশ কৰাৰ বাবে দুয়োবিধ মৃতি বিভিন্ন ভাব প্রকাশক | ভাৰতীয় চি: 

মৃতিবর উদ্দেশ্য বা ভাব পএকাশ কৰিবলৈ যাওঁতে তালমানৰ নৰে | 
উদ্বাসীন হৈ পরে, কিন্তু এই উদানীনতাই চিত্ৰক লাঘৱ কৰে বুলি নন ৰ 
তদ্বুপৰি বিশেষকৈ দেৱমৃতি আৰু সিদ্ধ পুৰুযৰ চিত্ৰৰ ক্ষেত্ৰত | 
ঞা দাশনিক তত্বয়ো প্ৰভাৱান্বিত কৰিছিল। দেৱত] আৰু সিদ্ধ ত 
ইন্ত্ৰিযসমূহক শান্ত আৰু দমন কৰবি ইন্দ্ৰিয় প্রভাৱ নাইকিয়া কৰে। গতিকে 
বাঁ পিন্ধগুৰুষ তেনে অৱস্থাত ইন্রিয়াহ্য বাল্ডৱ সত্তা হৈ নাথাকে। তেতিয়| ৰ 
মূতি হৈ পৰে একোটা প্রতীক ৷ সিদ্ধ পুৰুষ আৰু দেৱতাসকলৰ পঞ্চভৌতিক ন 
অপ্রয়োজনীয়তা ভাৰতীয় চিত্ৰকৰে আৰু এট| ফালৰপৰ বিৰ ক ত 
ভাৰতীয় মুৃতিত প্রকুতিব গছ-লতাৰ এট] ভঙ্গী দেখ| যায়৷ সাধাৰণ 
দৰে বাধাপ্ৰাপ্ত হ'লে ব| সহাঙ্গভূতিশ্দাল হৈ পৰিলে উত্তেজিত হৈ পৰে, ন 


আদি সেইভাৱে উত্তেজিত নহয়। গছ-লতাত 7 পা 
| ্‌ । ছ-লতাত জীৱন প্রৱাহ অবা।ৰত গতিত চলি 
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থাকে। সনিন্ধ পুৰুষ আক দেৱতা এই গছ লতাৰ দৰেই সংযমী, সৌমা। 
তেওঁলোকৰ চিত্ৰত বাহ্যিকত| আবোপ নকবিলেও কোনে! ক্ষতি নাই । এইখিনিতে 
আৰু এট৷ কথ৷ উল্লেখযোগ্য ৷ সেইটো হৈছে দেৱ-দেৱীৰ মৃতি চিত্ৰায়ণ সদ্বন্ধে শাস্ত্ৰৰ 
বিশিষ্ট নিৰ্দেশ ৷ ভাৰতীয় চিত্ৰকৰে কেৱল শাস্ত্ৰৰ নিৰ্দেশমতেহে দেৱ-দেৱী চিত্ৰিত 
কৰিব পাৰিব। নেই চিত্ৰবোৰ হ’ব লাগিব প্ৰত্যেক দেৱ-দেৱাৰ ধ্যানমন্ত্ৰ অনুযায়ী । 
নিজৰ কল্পনাৰে দেৱ-দেৱীসমূহক বূপায়িত কৰিবলৈ বা অন্তকূপত প্রকাশ কৰিবলৈ 
কোনো| স্বাধীনতা দিয়| নাই আকু পৰম্পৰাৰ ফালৰপৰ| ভাৰতীয় চিত্ৰকৰৰ এনে 
খ্রটতাও নাই ৷৩ ভাবতীয় দেৱ-দেৱীৰ ৰামচন্দ্ৰ, অঙন্ৰ'ন আৰু কামদেৱৰ অস্ত্ৰ হ’ল 
ধনু । কিন্তু শাস্ত্ৰৰ এই সুসম নিৰ্দেশ মানি চলাৰ বাবেই এই তিনি দেৱতা৷ ‘ধনুদ্ধাবা’ 


হলেও, চিনাক্ত কৰাৰ সুবিধা থাকে । অৱশ্যে একোজন চিত্ৰকৰে শাস্ত্ৰৰ এনে 


নিৰ্দেশ মানি চলিও মৃতিৰ চিত্ৰত নিজৰ বিশিষ্ট প্রভাৱৰ ছাপ থৈ যাব পাৰে। 
বিভিন্ন যুগত একে মুতিত সেয়ে আমি যংকিঞ্চিত তাৰতম্য দেখো । বিভিন্ন 
শিল্পীগোঠীব অৱদান ক্ষেত্ৰতে| সেই একে কথ|। ত | 

ভাৰতীয় চিন্তাধাৰাত প্রকৃতিৰ প্রভাৱ লেখত ল’ব লগীয়া ৷ সেই ফালবপৰ৷ 
ভাৰতীয় চিত্ৰকৰ প্রকৃতিৰ দ্বাবা| বিশেষভাৱে প্ৰভাৱান্বিত হয়। মাই্সইৰ জন্ম 
প্ৰক্লুতিৰ পৰিবেশত। -‘ জন্ম মুহূৰ্ত্ৰপৰ| মূত্যুলৈকে মাম্সহৰ প্রকৃতিৰ লগত 
ওতঃপ্রেতিভাৱে জড়িত হৈ থাকে। দ্বৰাচলতে কবলৈ গ’লে মানুহে জীয়াই 
থাকিবলৈ প্রকৃতিৰ পৰাই অন্থপ্রেবণা লাভ কৰে। মানুহ সৌন্দৰধ উপলব্ধিও 
প্ৰকৃতিক উপভোগ কৰাবপবাই উদ্তর হৈছে। মানহে একতিৰ নিয়ম মানি 
চলিলেহে বতি থাকিব পাৰে, প্রকৃতিৰ নিয়ম ভলঙধ| কৰিলে, প্রকনতিয়ে 
কেতিয়ও ক্ষমা নকৰে, --তাৰ বিনাশ অনৱশ্যান্তবী ৷ এই প্রক্লতির লগত 
মানুহৰ অন্তৰৰ নিবিড় সম্বন্ধ ( ০00707)00711071 ) ঘটিলেই আধ্যাত্মিক উন্নতিতো 
অগ্ৰসৰ হ’ব পাৰি৷ ভাৰতীয় এই চিন্তাধাৰাৰ পৰ্বটিত শিৱ অকল মাঙ্গঁইৰ 
দেৱত| হৈ থক| নাই, তেওঁ পণু পক্ষীৰে৷ প্রভীক হৈ পৰিছে। তেওঁৰ বাহন 
হ'ল বৃষভ, কঠহাঁৰ হ’ল সৰ্প, বেলপাত আৰু ধুতুৰাফুল হল তেওঁৰ প্ৰিয় 
নৈবেদ্য । দেৱতাৰ আশীৰ্বাদ মানুই পশু-পক্ষী আৰু গছ-লতা সকলে|বে কাৰণে 


প্রয়োজনীয় । সেইফালৰপৰ| ভাৰতীয় চিত্ৰকৰ কেৱল মানহৰ আলেখ্য বচনাতে 


আবদ্ধ হৈ নাথাকে। ভাৰতীয় চিত্ৰকৰ মাহহ আৰু ঞ্ক্ুতি ডৰে সন ৷ 
প্ৰকৃতিক বাদ দি ভাৰতীয় চিত্ৰকৰে কেৱল মাহইৰ পৰিকল্পন| নকৰে | পসেহদৰে 


ভাৰতীয় চিত্ৰকল| ৩৫ 


মানুহক বাদ দি কেৱল প্ৰকৃতিক স্থকীয়াকৈ চিত্ৰিত নকৰে । ভাৰতীয় চিত্ৰকলাত 
তু্ঘ নিসৰ্গ-দৃশ্য ( ][/211090%]})6 ) সেয়ে অতি বিৰল ৷১ 

ভাৰতীয় মনৰ প্রকাতৰ লগত যি ঘনিষ্ঠ সম্বন্ধ, তাৰ দ্বাৰা প্রভাৱান্বিত হ্‌ 
ভাৰতীয় চিত্ৰকৰে মানৱ মূুতিত লাৱণ্য যোজন| কৰে। কালিদাসৰ অমৰ 
স্ুষ্টি কুমাৰ সম্ভৱৰ পাৰ্বতী, মেঘেদুতৰ যক্ষ আৰু শকুন্তনাৰ বৰ্ণনাত প্রকৃতিৰ 
এই প্রভাৱ স্থন্দৰ বাপে অনুভৱ কৰিব পাৰি। ভাৰতীয় চিত্ৰকৰে লতাত বিচাৰি 
পায় হন্দৰী যুৱতীৰ লয়লাস, চকুজোৰ মৃগনয়ন যেন দেখে, মুখখন কল্পন| কৰে 
পূৰ্ণ চন্দ্ৰ বুলি, চুলিটাৰিত বিচাৰি পায় মযুব পক্ষীৰ পাখীৰ মহ্ুণতা | 

শিল্পশান্ত্ৰ মতে মুখ বওুলাকাৰ বা কুন্তুটাও্ডাকুতি, ললাট ধনুষাকুতি, ভ্ৰযুগল 
নিম্বপত্ৰাকৃতি ব| ধন্ভযাকৃতি, নেত্ৰ মত্স্তাকৃতি, খঞ্জন-নয়ন, সফৰী-নয়ন, হৰিণ-নয়ন, 
পদ্মপলাশ- নয়ন, নাসাপুট তিলপুষ্পাকৃতি, শুকচম্থুতনাসা, ওঠাধৰ বিম্বফল, চিবুক 
আম্ৰবীজ, কণ্ঠশজ্বসমাযুত, শৰীৰ গো মুখাকাৰ, উৰু কদলীকাও, অদ্গুলী নিশ্বিফল 
অঙ্ঘ| কি আৰু কব আৰু পদক কৰপলবম্‌, পদপল্লবম্‌ বুলি বৰ্ণন| কৰিছে। | 

মন কৰিব লগীয়া কথ| হ’ল, গ্ৰীক চিত্ৰকল| মতে মাহহ্ৰ স্থহথ স্8ী দেহাই হ’ল 
চিত্ৰকৰৰ আদশ, কিন্তু ‘ভাৰতীয় চিত্ৰকলাৰ ক্ষেত্ৰত চিত্ৰকৰৰ আমদৰ্শনীয় চানেকী 
হ’ল প্রকৃতি, আৰু প্রকৃতি সংক্ৰান্ত ৰূপ আকু লাৱণ্য ৷ ভাৰতীয় চিত্ৰশিল্পীয়ে 
গ্রীক চিত্রশিল্পীৰ দৰে জ্যামিতিক নীতিৰে চিত্ৰঙ্ধণ নকৰে। ভাৰতীয় চিত্ৰ- 
শিল্পীৰ চিত্ৰাঙ্কৰ এধান সমল হ’ল ৰেথ । ভাৰতীয় চিত্ৰশিল্পীয়ে চিত্ৰত ৰংৰহণ 
বাৱহাৰ কৰে সঁচা, সেই ক্ষেত্ৰতে| কিন্তু বং থাকে ৰেখাৰ মাজত * | এই ৰেথ! 
সধল ৰেখ| নহয়, ই বক্ৰ বেখ৷। ভাৰতীয় চিত্ৰকৰে বক্ৰৰেথ] ব্যৱহাৰৰ পক্ষপাঁত্ি = 
হোৱাৰে| এটা যুক্তি আছে। ভাৰতীয় চিত্ৰকৰৰ মন প্রকৃতি পুষ্ট। এই মনে 
প্রকৃতিৰ সকলোতে বক্ৰৰেথাহে দৰ্শন কৰে। সচৰাচৰ প্রকৃতিত শুদ্ধ সৰল ল্ 
পদাৰ্থ বিচাৰি পোৱা টান। ভাৰতীয় এই চিত্ৰকৰৰ বক্ৰ ৰেখাৰ প্ৰভাৱেই ভঙ্গীময় 
মুতি ৰূপায়ণৰ মূল বুলি কব পাৰি। গুপ্তযুগত ভাৰতীয় চিত্ৰকল| আৰু ভাস্ৰষত 
বক্ৰৰেখাৰ বলিষ্ঠতাই; মূধচ পাইছিল যেন লাগে৷ 

আদৰ্শ বঞ্চদে আকু লাৱণ্য যষোজন| ক্ষেত্ৰত ভাৰতীয় চিত্ৰকৰে প্রকৃতিকে 
চানেকী স্বৰূপে গ্ৰহণ কৰিলেও তেওঁলোকে মানুহৰ দেহ গঠনত, অঙ্গৰ পৰিম! 


ত=ভও_ঁ---ঁ-=-= 


_* অঙ্কিত বিষয়-বস্তুৰ চাৰি সীম| অঙ্কণ কবি তাৰ মাজত ৰং দিয়৷ হ্য়। 


ঢেপ্পাৰ| পদ্ধতি দ্ৰষ্টব্য । 


৩৬ ভাৰতীয় চাৰুকলা চিনাকি 


আৰু অনুপাতৰ বিষয়ে উদাসীন নাছিল। দৰাচলতে ভাৰতীয় শিল্পীয়ে মূৰ্ত্তিৰ 
তালমানৰ বিষয়ে নিষাৰে শিক্ষ| লাভ কৰিছিল। সৰ্ব সাধাৰণ দৰ্শকৰ বাবে 
ভাবতীয় চিত্ৰকৰ বাঁহ্িক ৰূপৰ পৰিমাণ আৰু অন্থপাতৰ ক্ষেত্ৰত যথেষ্ট সচেতন 
আঁছিল । চৈিত্রাঙ্ক'ত তেওঁলোকে পৰিপ্ৰেক্ষিতৰ ( 926782০০0৮6 ) জ্ঞাঁনে৷ 
ভালদৰে আহৰণ কৰিব লাগিছিল। কালিদানৰ বৰ্ণন| মতে ছুম্মন্তই অঁকা শকুন্তলাঁৰ 
আলেখ্যত এটা মৌমাখিয়ে শকুন্তলাব মুখৰ ওচৰত আমনি কৰি থকা দেখুৱা 
হৈছিল। এই চিত্ৰ হেনে| ইমান হুবহু হৈছিল যে বিদূযকে ভ্ৰমবশতঃ মৌমাখি- 
টেক সজীৱ মৌমাথি বুলি ধাৰণ| কৰে আৰ তাক৷ আঁতৰাবলৈ মাৰি ’এডালেৰে 
আঘাত কৰিবলৈ উদ্যত হ্য়। 

খ্ৰীঃ পূ: সপ্তম শতাব্দীতে শাস্ত্ৰকাৰ সহুশ্ৰতে বিজ্ঞান সন্মতভাৱে মানৱ 
দেহাৰ আদিক প্রমাণসমূহ বিষদভাৱে বৰ্ণনা কৰি গৈছে। প্রাচান গিল্প শাস্ত্ৰ 
মতে মুতিক পীাচট৷ শ্ৰেনীত বিভক্ত কৰা| হৈছে, যেনে £_ নৰমূতি, ক্ৰুবমুতি, 
আস্থৰ মূৰ্তি, বালামৃতি, আৰু কুমাৰ মূতি। -চৰিত্ৰৰ ক্ষেত্ৰত পৃথিৱীৰ সকলে! 
মান্হ একে জোখৰ নহয়। জাতি বিশেষেও প্রাকৃতিক 'জলবায়ুব কাৰণে জোখ 
বিভিন্ন হয়। শাস্ত্ৰত উপৰুক্ত পাচ বিধ মৃতিৰ জোখো| নিমিষ্টভাৱে উল্লেখ কৰা 
হৈছে। তদুপৰি শাস্ত্ৰত কপালৰপৰ| থুতৰিলৈ, কণ্ঠৰপৰা বুকুলৈ, বুকুৰপৰা 
নাভিলৈ, নাভিৰিপৰ| নিতম্বলৈ, নিতম্বৰপৰা জান্থলৈ আৰু জান্ৰপৰ৷ পদতললৈ 
ভেখখি মাফ কি হব লাগে, তাকো নিদ্বি্ট কৰা আছে। শাস্ত্রমতে শ্লী আৰু পুৰুষ 
মৃতিত পৰিমাণত কি পাৰ্থক্য থাকে, তাকে] উল্লেখ কৰা আছে। ভাৰতীয় চিত্ৰকৰে 
বিভিন্ন মতিৰ আৰু দেহৰ এই পৰিমাণৰ জ্ঞান আহৰণ কৰিব লাগে । _ ৰণ 

চিত্র শৈলী আৰু অঙ্গণ পদ্ধতিতে ভাৰতায় চিত্ৰকৰৰ জ্ঞান যথেষ্ট গভীৰ 


হ’ব লাগিব। তেওঁ তৰঙ্গ, অগ্নি, শিখা, ধূম বৈজয়ন্তী, বায়ুৰ গতি ইত্যাদি 
প্‌কাশ কৰিবলৈ সক্ষম হ’ব লাগিব। জীৱক সপ্ত, চেতনাযুক্ত; চেতনাবজিত বা 
মৃত অৱস্থা নিতুল স্বৰূপে অঙ্কণ কৰিব পৰ| হ’ব লাগিব। সেইদৰে চিত্ৰিত 
ক্ষেত্ৰৰ নিম্ন ব| উচ্চ বিভাগ স্পষ্টভাৱে দাঙি ধৰিব পৰ| হ’ব লাগিব। কাহিনী- 
মূলক চিত্ৰত ভাৰতীয় চিত্ৰকৰে সদায় কেন্দ্ৰীয় চৰিত্ৰ বা মূল ভাবক 1 
দিব লাগিব। ভাৰতীয় চিত্ৰকলাৰ আৰু এটা বিশেষত্ব হ’ল, ব্যক্ত কৰিবলৈ 
বিচৰ। সকলে| কথা| যেন দৃছ্ৰিগোচৰ হয়-কোনে। অংশ দৰ্শকে যেন কষ্ভেবে 
কল্পন| কৰিব লগীয়াত নপৰে । সৰবানদ দৃশ্যাকৰণং চিত্ৰম্‌ ইতি মনত্ষা তে 


*পূৰ্বশাস্ত্ৰান সংহৃত্য” কৰিহে যুগুত কৰিছিল বুলি নিজে লিখি ৰু 


ভাৰতীয় চিত্ৰকল| ঢ় 


ভাবতীয় চিত্ৰকৰৰ বণ্ণজ্ঞানৰে| বিশেষ দৃষ্টিভঙ্গী আছিল। তেওঁলোকে বণ- 


তত্ব সম্যকন্মপে উপলব্ধি কৰি লৈ নিজে বণ প্রস্তুত কৰিব লাগিছিল আৰু ব্যৱহাৰ 
কৰিব লাগিছিল। আজিৰ দৰে আনে প্ৰস্তুত কৰা| ৰং ৰহণ সহজলভ্যও 
নাছিল আৰু সহজলভ্য হ’লেও তাক ব্যৱহাৰ কৰাটো উচিত বুলি নাঁভাবিছিল ৷ 
তেওঁলোকে শ্বেত, বক্ত, নীল আক পীত এই চাবিট৷ স্ব স্বভাবজ বণণৰূপে লৈ তাৰ 
তত্ব আৰু বণিকাভঙ্গ উত্তমৰূপে আয়ত্ব কৰিব লাগিছিল। লগতে এই স্বভাবজ 
চাৰি বৰ্ণৰ নান৷ আন্ুপাতিক সংযোগত যে অসংখ্য উপবৰ্ণ স্থষ্টি হয় তাকে] 
ভালদৰে শিকিব লগ| হৈছিল। ভাৰতীয় শিলীয়ে বৰ্ণতত্ব আৰু বৰ্ণৰ ৰূপ, 
দুয়োবিধ জ্ঞান আহৰণ কৰিব লাগিছিল। বণই যে কেৱল ৰঞ্জিত নকৰে, 
লগতে বণিতিও কৰে এই জ্ঞান চিত্ৰকৰৰ বাবে বিশেষ প্রয়োজন। সেয়ে নাট্য, 
শাস্তুত কৈছে -“ৱৰ্ণানাং তু বিধিং জ্ঞাত্ব৷ তথা প্রকততিমিবচ কুৰ্ষাদদ্গস্ত বচনাম্‌’। 
বণৰ ক্ষেত্ৰতো ভাৰতীয় চিত্ৰকৰে কেৱল চকুৰ কথা| নাভাবি মনবৰ কথাও চিন্ত] 
কৰে | 


এইনৰে ভাৰতীয়" চিত্ৰকৰে চিত্ৰকলা|ৰ যড়ঙ্গ, যথা|-বূপভেদ, প্রমাণ, ভাব 


_জাৱণ্য যোজনা, সাদৃশ্য আৰু বণিক| ভঙ্গৰ জ্ঞান আৰু প্রয়োগ পদ্ধতিত 


সিদ্ধহস্ত হ'ব লাগিছিল। চিত্ৰকলাত এই বড়ঙ্গ ভাৰতত কত কালৰপৰ৷ 


প্রচলিত হৈ আহিছে, তাক পণ্ডিতসকলে সঠিককৈ নি্ণ্ব কৰিব পৰ| নাই। 


বাজ্স্তায়নব কামস্থত্ৰৰ (এইখনো এখন শিল্প শাস্ত্ৰ বুলি পৰিগণিত) ৰচন| কাল 


কমপক্ষেও শীপূৰ্ব মাত শ বুলি অস্লমান কৰা হৈছে। এই কামস্থত্ৰকো বাংস্তায়নে 


সেইফালৰপৰ। নিভঁয়ে ভাৰতৰ শিল্পকলাৰ আৰম্ভণি খ্ৰীষ্টপূৰ্ব টি টি! 
বুলি ক’ব পাৰি। পূৰ্বতে উল্লেখ কৰ অহ| হেছে যে চিত্ৰকল| আমাৰ দেশত 
কেৱল ‘চখৰ খেলা” বুলিয়ে চচ| কবা হোৱা নাছিল,--আমাৰ জ্ঞান ডে: 
কৰ্মৰ লগত ভাৰতীয় চিত্ৰকলাৰ প্রগাঢ় সম্বন্ধ স্থাপন হৈছিল। এইখিনিতে এট! 
কথা উল্লেখ কবা প্রয়োজন। নৃত্য কলাৰ লগত চিত্ৰকলাৰ ওতঃপ্রোত সম্বন্ধ 
অ|ছে ৷ দৰাচলতে কবলৈ গলে নৃত্যৰ বিশেষ একোট৷ ভঙ্গীয়েই হ’ল চিত 
বিষয়-বস্তু । চিত্ৰকলাই বনৃত্যকলাৰ দৰে জীৱনৰ মধুক্ষৰ একোটাক ৰূপাম্নিত 
কৰে । কৈ 


| 
্‌ ্‌ চ ্‌ 
* শিল্পকলাৰ সাধাৰণ প্ৰকৃতি অধ্যায় দ্ৰব্য ৷ খ 


| 


৩৮ ভাৰতীয় চাৰ্কলাৰ চিনাকি 


(0 চৰ) 

পণ্ডিতসকলৰ মতে ভাৰতবৰ্ষত খ্ৰীষীয় দ্বিতীয় শতাব্দীতে চিত্ৰকলা অন্তযান্তয 
চাককলাবিলাকতকৈ শ্ৰেষ্ঠ বুলি বিবেচিত হয়। মহেঞ্জদাৰোত সিন্ধু সভ্যতাৰ 
চিত্ৰকলাৰ নিদৰ্শন স্বৰূপে মাটিৰ থাল কিছুমানত সংকেতপূৰ্ণ, বিভিন্ন বৰ্ণেৰে 
অঁকা, কেতবোৰ চিত্ৰ পৰিলক্ষিত হৈছে। মহেঞ্জদাৰোৰ পিছতে ভাৰতীয় 
চিত্ৰকলাৰ প্রাচুই পোৱা যায় উৰিষ্যাৰ যষোগীমাৰ| আৰু অজন্তাগুহাৰ 
চিত্ৰসমূহত ৷ 

অজন্তাৰ গুহাচিত্ৰৰ নিদৰ্শনে, ভাৰতীয় চিত্ৰকলা একালত কিমান সমৃদ্ধ 
আছিল, সেই ক্থা প্রতিপন্ন কৰিছে। এই অজন্তা চিত্ৰৰ কাৰুকাৰষঁ আৰু তাৰ 
কৌশলেই ভাৰতীয় চিত্ৰকলাৰ পুনকুখানত একমাত্র সহায়ক হৈ পৰিছে। 
এই অজন্তা চিত্ৰ, সমকালীন ভাৰততে নহয়, সমগ্ৰ মধ্য এচিয়াক প্রভাৱান্বিত 


কৰিছিল। পণ্ডিতসকলৰ মতে চীনৰ ঠাং-ঠেঙুিলীৰ বৌদ্ধ কলাত অজন্তাৰ = 


গুহা চিত্ৰইহে পোনপটীয়াকৈ প্রভাৱ বিস্তাৰ কৰি৷ছলু। অজন্তাৰ গুহাচিত্ৰ 
পৃথিৱীৰ বিস্ময়ৰ বস্তু। এই চিত্ৰসমূহ একেবাৰতে একেলগে অঁকা হোৱা 
নাছিল। পণ্ডিতসকলৰ মতে ইয়াৰ কিছুমান চিত্র খ্ৰীষ্টপূৰ্ব প্রথম বা দ্বিতীয় 
শতকৰ। তাৰ পিছত পৰে এটা স্নদীৰ্ঘ ব্যৱধান। পুনৰ কিছুমান চিত্ৰ 
অংকিত হয় প্ৰায় গ্ৰী্টীয় পঞ্চম শতাব্দীত আৰু তাৰ পৰবৰ্তা কালত । প্রথম 
ভাগ চিত্ৰত, সেইকালত ব্যৱহাৰ হোৱা সাজপাৰ, বিশেষকৈ বিভিন্ন শিৰস্তাণ, 
আৰু অলংকাৰ পাতিৰ নিদৰ্শন পোৱা যায়। এই চিত্ৰবোৰ পাকৈত হাতৰ কাম 
বুলি সহজে অন্গমান কৰিব পাৰি ৷ চিত্ৰবোৰে চিত্ৰকৰৰ চিত্ৰকলাত গভীৰ জ্ঞান 
আকু স্থ্দীৰ্ঘ কাল কৰ| অভ্যাসৰ পৰিচয় দ্য্নে। এই চিত্ৰবোৰ অনেক 
ক্ষেত্ৰত আধুনিক চিত্রৰতকৈ তেষ্ঠতৰ বুলি কলে, ভূল কৰা নহ’ব যেন লাগে। 

অজন্তাৰ চিত্ৰসমূহ একে মান সম্পন্ন নহয়। তাৰ কাৰণ হ’ল চিত্ৰবোৰ 
বিভিন্ন শিল্লীগোঁঠীৰ অৱদান । তথাপি চিত্ৰসমূহৰ সমূদ্ধ, ৰূপ-লাৱণ্য, পূৰ্ণপ্ৰকাশ 
ভঙ্গিমা, স্নন্নৰ বৰ্ণজ্ঞান, সমতা-সম্পন্ন আৰু উদ্দেশ্যধৰ্মী ৰচনা, পোহৰ আৰু. 
এন্ধাৰৰ সমাবেশ, মানৱ দেহৰ স্ক্ম চিত্ৰায়ন; বলিষ্ঠ বেখা, লাহি, স্থগট়ী আৰু 
আদৰ্শনায় পুৰুষ নাৰীৰ বিভিন্ন ভঙ্গী 'আৰু মুদ্ৰাই এক অপৰূপ সৌন্দয সৃষ্টি 
কৰিছে। ভঅজন্তাৰ গুহাচিত্ৰর শিল্প-শান্্্ৰ সকলো| পৰীক্ষাত স্থথ্যাতিবে 
উত্তীৰ্ণ হৈছে । | 


ভাৰতীয় চিত্ৰকলা] ৩৯ 


অজন্ত| গুহাচিত্ৰৰ প্রধান বিষয়-বস্তু হৈছে বুদ্ধ আৰু বৌদ্ধ কাহিনীসমূহ । 
তথাপি ইয়াত নমাজৰ সকলে| শ্ৰেনীৰ লোকৰ সমাৰোহ পতা হৈছে। ইয়াত দেখা 
বায় সকলে| স্তৰৰ পুক্লব, স্ত্ৰী আৰু শিশু ৰজাও আছে, খৰিভাৰীও আছে, ধাম্মিকে] 
আছে, পাপীও আছে। জীৱন নাটকৰ বিভিন্ন অংকত প্রতিফলিত হোৱা মহত্‌ 
পশুত্ব, প্ৰেমনস্বণ| হৃখ-দুগ, বিজয় আৰু কৃতকাষতাৰ আনন্দ, বিপৰীতে হতাশাৰ 
বেদনা ৷ সেইদৰে কাকণ্য- খলতা, ত্যাগ, ভোগ, প্রাচুধ, দাৰ্দ্ৰি, জীয়াই থকাৰ 
প্রয়াস, মৃত্যুৰ বিভীষিক|--সকলে| ভাব অজন্ত| চিত্ৰত আন্তৰিকতাৰে বূপায়িত 
কৰা| হৈছে। এই চিত্ৰবোৰ সেইকালৰ দাপোণ স্বৰূপ। তাতে এমোদকক্ষ, 
বিচাৰকক্ষ, নগৰ, গাওঁ, ৰাজগ্রাসাদ পৰ্ণকুটিৰ সকলো| বস্তুৰে এখন তথ্যচিত্ৰ নিৰ্ষিত 
হৈছে। তাত তদানীন্তন প্রচলিত  সাঁজপাৰ, অলঙ্কাৰ বান্ধযন্ত্ৰ, বাচন-বৰ্তন অৰু 
অস্ত-শস্ত্ৰৰ নিদৰ্শনৰ এখনি প্ৰদৰ্শনী পতা আছে। বিভিন্ন জাতি আৰু গোষীৰ 
লোককে| ইয়াত সমাবেশ কৰ| হৈছে। চিত্ৰসমূহ ধৰ্মসিক্ত আনু প্ৰেমসিক্ত 
হোৱাৰ কাবণে অজস্তাক্‌ স্বৰ্গৰ তোৰণ বুলিও ব্যাখ্যা কৰিব পাৰি। তা | 
মাহহ নহয়, দেৱত|, ওকিয়ৰ, যক্ষ, বক্ষ; গন্ধৰ্ব অ্সৰা সকলো জীৱকে উপযুক্ত 
স্থান দিয়া হৈছে।  __ 

অজন্তাৰ চিলিঙবোৰত অক] চিত্ৰনমূহ আলঙ্কাৰিক (৪]156৭), প্রত্যেক 
খন চিত্ৰই বিভিন্ন চানেকীৰ। চিলিঙত চিত্ৰ কৰ] ফল, ফুল, ি 
ষেন সঙ্ীয়া, পশু, পক্ষী, মন্ুযা, গন্ধৰ্ব, কিয্নৰী, অপ্সৰাবোৰ | 
লম্নলাসযুক্ত । 

ৰূপারণত অজন্তা চিত্ৰৰ এখন মুখৰ লগত আন এখন মুখৰ মিল.নাই। মিত 
জীৱ তত ৰূপ” ৷ এখন মুখৰ ভাব প্রকাশ আন এধন মুখৰ ভাব প্রকাৰ 
একে নহয়। চিত্ৰসমূহ ঠাইমৰা যেন নালাগে । চিত্ৰবোৰ শূন্তত আৰি থোৱ| 
মেন লাগে ৷ অথচ এনে মুক্র পৰিবেশত এখন চিত্ৰই আন এখন চিত্ৰক ম্লান 
কৰা| নাই ব| গ্ৰাম কৰ| নাই। 

অজন্তাৰ চিত্ৰসমূহ স্বাভাৱিক প্রাচু্বৰে ভৰপূৰ। জীৱনৰ পাচূষ ইয়াত সৰল 
সহজভাৱেই ব্যক্ত কৰা| হৈছে। উদ্ভিদ জগত প্রাণীজগত আঁৰু অতি মনা: 
পাৰিপাশ্বিকতাত অজ্ঞস্তা চিত্ৰত মানৱ জীৱনৰ অপৰিমেয় শক্তি বিনম্ৰভাৱে ৰ 
কৰা হৈছে ৷ ইয়াত মানুহক জকুত্বৰি বৃকুত মৰমৰে স্থাপন কৰা হৈছে; ৰ্‌ 
পএকিিতিক মানুহৰ বহতায়াকৈ দেখুৱা হোৱ! নাই | অজন্তাৰ চিত্ৰৰ কা ৰ} 


লতা সমূহ 
ভিৱিক আৰু 


দা 


ৰ ভাৰতীয় চাককলাৰ চিনাকি 


চৰিছে মাহ আৰু প্রকৃতিব যুগ্রা সহ্যৌগিতাত। মানুহ আক প্রকৃত্য়ে মাৰ 
বান্ধি জয়যাত্ৰা কব| দেখুৱা হৈছে। 

অন্ৰন্তাৰ নগ আকু অদ্ধনগ্ন নাৰী চিত্ৰতে এট বৈশিষ্ট্য আছে। পশ্চিমীয়| 
‘নগ নাৰীৰ যৌন আবেদন ইয়াত পৰিলক্ষিত নহয়--অজন্তাব নগ্ন নাৰী কামসিক্ত 
লহয়, মাধুৰ্যসিজ্ত । চিত্রৰকৰে ইয়াত সৰুকালৰপৰ| নৈৰ ঘাটত আৰু শস্তাৰ 
পথাৰত দেব| ৰূপহী নাৰীকহে অনাবৃত কৰি দেখুৱাইছে । অথচ বস্ত্ৰাবৃত্ত 
নাবীকো বস্ত্ৰৰ দ্বাৰা বন্দিনী কৰিবলৈ বিচৰা নাই। এনে কূপায়ণ আত্মবিশ্বাসী 
ওজ| চিত্ৰকৰৰ অৱদান হ’ব লাগিব। অজন্ত৷ চিত্ৰত নাৰীৰ ভঙ্গিমাৰ তুলন| 
নাই। তেওঁলোকক সম্ভবপৰ সকলো গতি ভঙ্গী আৰু ভাবষুক্তকৈ চিত্ৰায়ণ কৰ| 
হৈছে। কিনু আচৰিত কথা| ভাৰতীয় চিত্ৰকৰে নাৰীক সন্মুখত “মডেল” কৰি 
লৈ চিত্ৰ অঙ্কণ নকবে। নাৰী চিত্ৰবোৰত ৰক্ৰমাংসৰ গন্ধ নাই, তথাপিও চিত্ৰবোৰ 
ৰসাল, বলিষ্ঠ আৰু প্ৰাণৱন্ত । 
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বৰ্ত্তমান ৷ তথাপিও অজন্তা, বাঘ, পিংহলৰ চিগীবিয় আদিব এচাৰ চিত্ৰৰোৰত 
(1[00108] ]231101818) ভাৰতীয় চিত্ৰকলাই পূৰ্ণ পয়োভৰ লাভ কৰিছিল বুলি 
আজিৰ চিত্ৰ সমালোচকসকলে একবাকোযে স্বীকাৰ কৰিছে। 

অজন্তাৰ চিত্ৰসমূহ কোনো এটা গাইণ্ডটীয়া মাহ্হ বা জীৱ ব| পদাৰ্থ নহয়-_ 
এইবোৰ একোট৷ কাহিনী, একোটা পৰিস্থিতি। অজন্তাব পিছত অৱশ্যো ভাৰতীয় 
চিত্ৰসমূহত এই লক্ষণ ক্রমে হ্ৰাস পাবলৈ ধৰিলে । অনেক ক্ষেত্ৰত ভাৰতীয় চিত্ৰ, 
কাহিনী বা পৰিস্থিতিৰ সলনি একোটা অকলশৰীয়া বিষয়-বস্তু হৈ পৰিল। এই 
নতুন ৰূপত ভাৰতীয় চিত্ৰকল৷ দাক্ষিণ।ত্যত। বিশেষকৈ মামল্লপুৰমত বৰ্্ঁমান নাম 
মহাবালপুৰম ) আৰু পূৰ্বৰ &ত, একাদশ খ্ৰী্টাব্বলৈকে বতি আছিল। তাৰ পিছতহে 
পাশ্চত্য চিত্ৰকলাৰ সংস্পৰ্শলৈ আহি, ই এট| নতুন ক্প গহণ কৰে। উৰ্ষ্যযাৰ 
কেতবোৰ চিত্ৰত এনে সংমিশ্ৰণৰ লক্ষণ দেখা বয় । ভাৰতীয় শাস্ত্ৰীয় শিল্পকলাৰ 
এই পৰিবৰ্ত্তনৰ নিদৰ্শন ইলোৰাৰ কৈলাশনাথ মন্দিৰৰ ‘চিলিঙত’ অ'ক| ইন্দ্ৰলভাতে| 
পৰিলক্ষিত হৈছে। চিত্ৰকলাৰ এই বিৱৰ্ত্তন বিশেষকৈ মুখ চকু আদি অঙ্গপ্রত্যঙ 
অঁকাত আৰু ৰংৰেখ৷ ব্যৱহাৰ ক্ষেত্ৰত পৰিশ্ফুট হৈছিল। 

ছাদশ শতিকাৰ প্রথম ভাগত পশ্চিম ভাবতত ভাৰতীয় চিত্ৰকলাই এক বিশেষ 
ৰূপ ধাৰণ কৰিলে। এই চিত্ৰকলাৰ নিদৰ্শন সচিত্ৰ জৈন পুথি বোবত সংৰক্ষিত 
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হৈছে। এই চিত্ৰবোৰ প্রথমতে ( দ্বাদশৰ পৰা চতুৰ্দশ শতাব্দীলৈ ) তালপাতত 
অঁক৷ হৈছিল আকু পিছলৈ তুলাপাত প্রচলনৰ লগে লগে ( চতুৰ্দশ শতাব্দীৰ আগ 
ভাগ) তালপাতৰ আকুতিৰে তুলাপাতত অঁকা নিয়ম হল ৷ এই চিত্ৰবোৰত 
উজ্বস ৰং ব্যৱহাৰ হৈছিল। বস্তু বা প্রাণীৰ ৰেখাবোৰ বলিম্থ আক শক্তিশালী 
আছিল। পুথিত কথ| ভাগৰ মাজত এনে চিত্ৰিকা| (0017018600৮2) অকা নিয়ম 
হ’ল। এই চিত্ৰবোৰৰ এটা বিশিষ্ট ৰূপ দেখ| গ’ল। চিত্ৰবোৰত মানুহৰ মুৰৰ 
চাৰি ভাগৰ তিনি ভাগ দেখুৱ| হ’ল, এটা] চকু মুখৰ সীম| ৰেখাৰে| বাজকৈ 
উলিয়াই দেখুৱালে, নাক পৰিমাণত অনেক ওলাই থকাকে আরকিলে ৷ দেহৰ 
বুকুভাগে| আন্থপাতিকভাৱে উঠঙ| আকু বহলকৈ অকা দেখা৷ গল। অনেক 
ক্ষেত্ৰত এনে উঠঙা বুকু চাই জী পুৰুষৰ পাৰ্থক্য উলিওৱ| টান হৈ পৰিল। প্রথমতে 
ভাৰতীয় চিত্ৰৰ এনে লক্ষণ গুজবাটব জৈন চিত্রবোৰত পৰিলক্ষিত হ'ল। ক্ৰমে 
এই প্রভাৱ উত্তৰ প্রদেশ, মধ্যভাৰত হৈ পূব প্রাসন্তৰলৈকে বিয়পি পৰিল। জৈন 
চিত্ৰবোৰৰ স্থম্মতা, ব্ললিষ্ট প্রকাশভঙ্গী মোহনীয় কাৰুকাষ আচৰিত ধৰণৰ ৰঙা, 
নীল| আৰু সোণালীৰঙৰ সংমিশ্ৰণৰ স্পন্দন, চিত্ৰ সমালোচকসকলৰ প্রশংসা অৰ্জন 
কৰিছে। এই চিত্ববোৰত পাৰশ্যৰ চিত্ৰকলাৰ পোনপটীয়। প্রভাৱ দেখ| যায়। 
সেই কালত গুজৰাটৰ, লগত সাগৰযোগে পাঁৰখ্যৰ বাণিজ্য সম্বন্ধ স্থাপন হৈছিল। 
বাণিজ্যৰ সম্ভাৰৰ লগতে পাৰশ্যৰ চিত্ৰকলাৰ প্রভাৱ ভাৰতত প্রবেশ কৰিলে। 
গুজব|টা জৈন চিত্ৰবোৰত ধৰ্মৰ গোন্ধতকৈ বাল্ুবৰ গোন্ধ বেচিকৈ পোৱা যায়। 
ইয়াৰ বাবে অৱশ্যে জৈনধৰ্মৰ চিন্তাধাৰাও অনেক পৰিমাণে দায়ী। [ জৈনধৰ্মত 
ফ্ষ্চৰ দৰে অৱতাৰ বুলি এটা বস্তু নাই। ] হিন্দু্য আৰু কলা সাহিত্যত একতিক 
যিদৰে স্থন্দৰ আৰু জীৱন্ত বুলি ভাবে, জৈনধৰ্মত তেনে চিন্তাধাৰাই ঠাই পোৱ| 
নাঁছিল। সেয়ে প্রকৃতি পুষ্ট পৌৰাণিক কাঁহিণীৰ ্ৰশ্থষ জৈন চিত্ৰকলাত পৰিলঙ্ষিত 
সহয়। তেওঁলোকৰ ধ্যান চিন্তাৰ একমাত্ৰ বিষয়-বস্তু আছিল জৈন তীৰ্থাদ্ধৰ 
সকলৰ একোটা গতানুগতিক ভঙ্গী । জৈন চিত্ৰকলাৰ এই ঠেক পৰিসৰৰ বাবে 
ছুই এক অভাৰতীয় চিত্ৰ সমালোচকে কেতিয়াবা সমস্ত ভাৰতীয় চিত্তকলাকে দুৰ্বল 
হুষ্টি বুলিবলৈ সঙ্কোচ নকৰিছিল । 
গুজৰাটৰ জৈন চিত্ৰকলা পোন্ধৰ শতাব্দীৰ মাজভাগত শীৰ্ষস্থানত উপনীত 
হ্য়। কিন্তু ষোল শতাব্দীত মোগল প্রভাৱ স্থাপন হোৱাৰ লগে লগে ই নিল্ডেজজ 
হৈ পৰে আৰু নিজৰ বৈশিষ্ট্য অনেক পৰিমাণে হেৰুৱাই পেলায়। তথাপি জৈন | 


প 


৷: 
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চিত্ৰৰ এশ্বধত আকৰ্ষিত হৈ সম৷াট আকবৰে হেনে| তেওঁৰ ৰাজসভালৈ 
প্রঁসাদ্ৰ মছজিদ আদি চিত্ৰিত কৰিবলৈ যথেষ্ট সংখ্যক্ক গুজবাটী চিত্ৰকৰ 
মকৰল কৰে । 

ভাৰতীয় চিত্ৰকলাৰ আৰু এটা বিশিষ্ট শ্ৰেণী হল ৰাজপুত চিত্ৰকলা ( ১৫৫%-- 
১৮৫০ ্ৰীঠাব্ব )। ৰাজপুত চিত্ৰকলাৰ প্রধান এলেক| হ’ল ৰাজপুতান৷ বুণ্ডেলখণ্ড 
আৰু পাঞ্জাবৰ হ্মালয্বৰ পাদদেশাংশ। ৰাজপুত চিত্ৰকলাক হুটা বহল ভাগত 
ভগাব পাৰি। যষথ| (১) ৰাজধানী চিত্ৰকলা ; ইয়াৰ এলেকা হ’ল ৰাজপুতানা 
আৰু বুণ্ডেলখণ্ড আৰু (২) পাহাৰী চিত্ৰকলা, বাৰ এলেকা হ’ল (ক) জগ্মু আৰু 
[খ) কাংড়া। গাঢ়োৱাল চিত্ৰকল| কাংড়া চিত্ৰকলাৰ অন্তৰ্গত । লাহোৰ আৰু 
নস্ব্বতপৰৰ { ৰণজিৎ সিংহ আৰু শ্যোৰ সিংহৰ দিনৰ ) শিখ সমূহো কাংড়া চিত্ৰকলাৰ 
দ্বাৰা প্রভাৱানশ্বিত। বাসলী চিত্ৰ আকৌ জন্মু চিত্ৰকলাৰ দ্বাবা প্রভাৱান্বিত। 
' এইবিলাক চিত্ৰকলাৰ বিভাগত থলুৱ| গোন্ধ থাকিলেও মূল শ্রেণী ৰাজপুত চিত্ৰ- 

কলাৰ ঠালঠেঙ,লি মাত্ৰ । 

ৰাজপুত চিত্ৰকলাৰ মূল উত্স হৈছে ধৰ্মৰ 8319 ধৰ্ম প্ৰচাৰৰ বাবেই 
পথমতে এই চিত্ৰক্লাৰ স্রষ্টি হয়। পএথমৰ ফালৰ ৰাজপুত চিত্ৰবোৰত কুষঞ্চলীলাৰ 
কাহিনীবোৰ সন্নিবিষ্ট কৰা হয়। লগে লগে ভাগৱত পুবাঁণ, মহাভাৰত, আৰু 
ৰামায়ণৰ ৰাম সীতা প্ৰধান চৰিত্ৰকূপে স্থান অধিকাৰ কৰে । ৰাজপুত চিত্ৰত শিৱ 
পাৰ্বতীৰ ৰূপায়ণেও স্থান লাভ কৰিছে। বাজপুত চিত্ৰকলাৰ এটা বিশিষ্ট দান 
হৈছে “ৰাগমালা”। এই ৰাগমাল| হ’ল ভাৰতীয় মাৰ্গ সংগীতৰ ৰাগ ৰাগিনীৰ 
চিত্ৰায়ণ।। ষোল শতাব্দীৰ শেষভাগৰ বোমাঞ্চকৰ কবৰিত৷ কেতবোৰকো ৰাজপুত 
চিত্ৰত ৰূপাস্নিত হোৱ| দেখ| ষায় ; গীতগোবিন্দখন চিত্ৰিত হৈছে | প্রথম অৱস্থাত 
ৰাজপুত চিত্ৰত প্রাকৃতিক দৃশ্য (18705০8726) দেখা নগৈছিল ৷ শেহলৈ প্ৰাকৃতিক 
দুশ্যও সন্নিবিষ্ট হ’ল। মোগল যুগত “হাম্‌জা নামাৰ* মুছলমান বীৰসক্লৰ 
কাহিনীও ৰাজপুত চিত্ৰত বূপায়িত হৈছিল। পণ্ডিত কুমাৰ স্বামীৰ মতে হিন্দু 
স্থানৰ থলুৱা সাহিত্যৰ প্রতিৰূপ হ’ল ৰাজপুত চিত্ৰ |” 

ৰাজনৈতিক স্বাধীনতাক পয়োভৰ দান কৰিবলৈকে ৰাজপুত নৃপবৃন্দই কলা- 
কৃষ্টিক পৃুষ্ঠপোষকত| দান কৰিবলৈ লাগিল। পোন্ধৰ শতাব্দীত তুলাপাত প্রচলনৰ 
লগে লগে থলুৱা সাহিত্যৰ প্ৰসাৰ বৃদ্ধি পালে। ৰামায়ণ মহাভাৰত আদি 
কাব্য আৰু পুৰাণসমূহ থলুৱ| ভাষালৈ অনুদিত হ’ল। ৰাজপুত চিত্ৰকৰে 
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এনেবোৰ কাহিনীত নিজৰ বিষয় বস্তুৰ অনুসন্ধান পাই, তাৰ চিত্ৰকবূপ দান 


কৰিলে৷ সেই ৰাজপুত চিত্ৰত আমি অলেখ পৌৰাণিক কাহিনীৰ আলেখ্য = 
দেখিবলৈ পাওঁ । কেশব দাসৰ "”ৰসিকপ্ৰিয়া”ত (১৫৯১ খ্ৰীঃ: ) এনে ছুকুৰিমান 


চিত্ৰিকা| (11111 13001.2 128117100785) পোৱা গৈছে। এইবোৰ চিত্ৰত বাজগুত 
চিত্ৰকলাৰ স্নিপ্ধতা, গঠন প্রণালী আৰু এফলীয়া মূখ (০000816) আদি লক্ষণ 
বিদ্বমান ৷ ‘ৰসিকপ্ৰিয়া’ৰ চিত্ৰসমূহ পাৰস্যাৰ চিত্রিকাৰ হুবহু অনুকৰণ বৃলি, 
দুই এক চিত্ৰ সমালোচকে কব খোজে। কিন্তু পাৰ্চিয়ান ক্ষুদ্ৰ চিত্ৰবোৰৰ লক্ষণ 
হ’ল সদায় পাতত থিয়কৈ অকা, কিন্তু ‘ৰসিকপ্ৰিয়া’ৰ ক্ষুদ্ৰ চিত্ৰবোৰ ভাৰতীয় 
পুথিৰ ধাবাত পথালিকৈ অকা ৷ 
ৰাজপুত শিল্পীৰ বিষয়-বস্তু তেহেলৈ যিহকে নহওক, তেওঁলোকৰ চিত্ৰায়ণত এটা 
আন্তৰিকতা দেখ| যায়। বিখ্যাত কল| সমালোচক পাচি ব্ৰাউনে (ঢ261সে 
দ12"মা}) এই বুলি মন্তব্য কবিছে £ “যেতিয়াই ৰাজপুত চিত্ৰকৰে গ্রাম্য জীৱনৰ 
নিখুঁত চিত্র আকিবলৈ বিচাৰে, তেতিয়াই জীৱ-জন্তু পএভৃতি এনে আচৰিত আৰু 
স্বাভাৱিক ধৰণে ৰটনা কৰে যে সেইটো কেৱল জাপানী চিত্ৰকৰৰ ঘ্বাবাহে 
'অতভ্ক্ৰিম কব] সন্তব * 
ৰাজপুত চিত্ৰকলাৰ পৰিসৰ হ’ল একোখন জাইগিৰ, মোগল চিত্ৰকলাৰ 
স্ায়ুকেন্দ্ৰৰ ঘৰে ৰাজপ্ৰাসাদ নহয়। এই চিত্ৰবোৰ চিত্ৰকলাত কচি থক৷ 
বাজন্থাবৰ্গ আৰু চিত্ৰসংগ্রাহকসকলৰ বাবেই অকা হৈছিল। 
ওঠৰ শতাব্দীৰ প্রথম ভাগত ভাৰতীয় চিত্ৰকলাৰ ওপৰত মোগল চিত্ৰকলাৰ 
প্ভাৱ বাককৈয়ে পৰে ৷ কিছুমানে ভাৰতীয় চিত্ৰকলাৰ এই ক্ষীএ পৰিবৰ্তনৰ 
কাৰণ সম্রাট ওৰংজেৱ বুলি কবলৈ বিচাৰে। ভৰংজেৱ বাদচাহে হেনো 
পিতাক আঁৰু ককাকৰ দিনৰ অনেক মোগল শিল্পীক নিজব কেৱলীয়া স্বভাৱৰ 
গুণে ৰাজধানীবপৰা বিভিন্ন প্রদেশবোৰলৈ খেদি পঠিয়ায়। এইবোৰ মোগল 
শিল্পীয়েই হেনে| ভাৰতত মোগল কলাৰ প্রভাৱ বিস্তাৰ কৰি ফুৰে৷ 
মোঁগলবিলাকে ৰাজ্যজয়ৰ প্রচেষ্টীৰে যলৈকে গৈছিল, ততে বিজিতবিলাকৰ 
ভাষা, কলাকৃঞ্টি পা্ষমানে গ্রহণ কৰিছিল আৰু জাহ গৈ পৰিছিল। [চীন; 
পাৰখা আৰু ভাৰতৰ ৷ মোৌগলবিলাকেই তাৰ প্রমাণ।] ভাৰতলৈ আহি 
ভাৰতীয় কলাক্‌ষ্টিকে৷ তেওঁলোকে সামবি ল’ব লগাত পৰে। “আইন-ই- 
'আকববৰি” লিখা বুৰঞ্জীবিদ আবুল ফজলে ভাৰতীয় চিত্রৰকল| সম্বন্ধে এই বুলি 


্র 


বুৰ ====- -। ৰু 


৪৪ ভবেতায় চাক্ককলাৰ চিনাকি 


মন্তব্য কৰিছে ঃ "তেওঁলোকৰ ( হিন্দুবিলাকৰ ) চিত্ৰবোৰ আম৷ৰ কল্পনাবে| 
অতীত। সমগ্ৰ পুথিবীত সঁচাকৈয়ে অতি কম লোক তেওঁলোকৰ সমকস্ষ 
হব পাবিব।” দৰাচলতে মোগল চিত্ৰকলাত পাৰস্যিক আৰু হিন্দুচিত্ৰকলাৰ 
এটা বণিষ্ঠ সমন্বয্ন ঘটিল। মোগল চিত্ৰকলাত হাবি-বননিৰ দৃশ্যত এটা 
হ্বভ|বান্সৰণৰ দ্ন্ষতা পৰিলক্ষিত হয়। এই দক্ষতা পাৰ্খ্যৰ চিত্ৰকলাত 
তেনে প্রকটকূপে প্রকাশ পোৱ| নাছিল। ই আচলতে ভাৰতীয় চিত্ৰকলাবহে 
বৈশিষ্ট্য । ভাৰতীয় চিত্ৰকলাৰ বহু কালৰ এই অভিজ্ঞত৷ “মাই্সহৰ জীৱনত 
পরক্লুতিৰ প্রভাৱ", ইয়াৰ পৰাই মোগল চিত্ৰকলাৰ প্রাকৃতিক দৃশ্য চিত্ৰায়ণ 
এনে জীৱন্ত হৈ উঠে। ভাৰতত সমাট আকবৰৰ আৰু জাহালীৰৰ দিনত 
পাৰশ্যাৰ চিত্ৰকলা আৰু ভাৰতৰ চিত্ৰকলাৰ দুট| বিশেষত্বৰ সুস্থ সংমিশ্ৰণ 
দেখ| যায়। সেই ছুট| বৈশিষ্ট হ’ল ৰচন| পৰিকল্পনা আৰু ৰং । ৰঙৰ 
ক্ষেত্ৰত মোগল চিত্ৰকলাক অধিক ভাৰতীয় আকু ৰবচন| চাতুষঁত ইয়াক 
অধিক পাৰশ্য প্রভাৱণুক্ত বুলি ক’ব লাগিব। মোগল চিত্ৰকলাই ভাৰতত 
প্রতিপত্তি লাভ কৰিবলৈ পালে মোগল বাদচাহসকলৰ পৃষ্টঠপোষকতাত। 
দৰাচলতে মোগল বাদচাহসকলে, বিশেষকৈ আকবৰ আৰু জাহাঙ্দিৰ বাদছাহৰ 
চিত্ৰকলাৰ প্রতি অনুকুল অনুৰাগৰ বাবে দিলীৰ মছনদত ইয়াৰ স্থান হ’ল। 
মুঠৰ ওপৰত সেই কালত এফালে ৰাজপুত চিত্ৰকলা আৰু আনফালে মোগল 
চিত্ৰকলাই, ভাৰতীয় চিত্ৰকলাৰ স্থত্ৰধাৰ স্বৰূপে অৱতীৰ্ণ হ’ল। কিন্তু 
পৰিতাপৰ বিষয় মোগল কল| তথা সকলে| কলাকষ্টি, বিশেষকৈ হিন্দুগ্ৰন্ধা 
কলাম্ছটি আকবৰৰ প্রপৌল্ৰ গুৰংজেবৰ কোপ দৃষ্টিত পৰে। মোগল চিত্ৰকল৷! 
হলেও, আগৰ দৰে আৰু শিল্পীসকলে ৰাজকীয় পৃপোষকত| লাভ কৰাত 
কুতকাৰ্য নহ’ল৷ লাহে লাহে চিত্ৰকল| ৰাজপ্রাসাদবপৰা বিদূৰিত হ’ল। 
পিতাক আৰু ককাকে মকৰল কৰ| অগণন মোগল খনিকৰ আৰু চিত্ৰকৰক 
ওৰংজেবে ৰাজধানীৰপৰ| প্রদেশসমূহলৈ খেদি পঠিয়ায়। ইতিমধ্যে পৃথিবীত 
আহি পৰে ওদ্যোগিক বিপ্লৱ । এই বিপ্লৱে ভাৰতীয় চিত্ৰকলাৰ চিন্তাধাৰাত 

মাধ মাৰ সৌধায়। ফলত ভাৰতীয় চিত্ৰকল| জনসাধাৰণৰ জীৱন গতিৰ- 

পৰা| বিচ্ছিন্ন হৈ পৰে । 

ইয়াৰ পিছতেই ভাৰতত ইউৰোপীয় বণিকৰ প্রবেশৰ লগে লগে ইউৰো|পীয় 
চিত্ৰকল৷ই ভুমুকি মাৰে । ইউৰোপীয় চিত্ৰকলাৰ এটা ব্যৱসায়ী দৃষ্টিভঙ্গী আছে। 


ভাৰতীয় চিত্ৰকল] ৪৫ 


ই বস্তুবাদী আৰু বাস্তৱবাদী শিল্প। স্বাধীনত| বিলুপ্ত ভাৰতীয় চিত্ৰকৰে এই 
পাশ্চাত্য চিত্ৰকলাক বাধ৷ দিয়াতে| দূবৰ কথা, তাক ৰঙা ঠঙা পাৰি বৰঘবত 
বহুৱালেহি । ৰজ মহাবজ! আৰু পাশ্চাত্য শিক্ষাত শিক্ষিত লোকসকলৰ বাজপ্ৰসাদত 
আকু চ’ৰাঘৰত পাশ্চাত্য চিত্ৰ ৰা পাশ্চাত্য ঘৰণেৰে অকা চিত্ৰই শ্বোভা| পালে৷ 
এনে সংকটপূৰ্ণ কালছোৱাতে উনৈশ শতিকাৰ মাজভাগত মাদ্ৰাজ আৰু, 
কলিকতাত কল| বিদ্যালয় ( 5০০০0] ০£ ৪৮৮৪) স্থাপন হ’ল পাশ্চাত্য 
শিক্ষা বিধি আৰু আদৰ্শ পাঠ্যক্ৰমত সন্বিবিষ্ট হৈ । ৰাজি ৰবি বৰ্ম| হেন 
সমাজৰ অগ্রগন্ধ৷ লোকজ্বননে| পাশ্চাত্য প্রভাৱত প্ৰভাৱান্বিত হৈ পাশ্চাত্য 
ধৰণেৰে অলেখ চিত্ৰ বূপায়ণ" কৰিলে । দৰাচলতে কবলৈ গলে ভাৰতত 
আধুনিক পাশ্চাত্য চিত্ৰকলাৰ আৰম্ভণি হয় বাজ| ৰবি বৰ্মাৰ দিনবপৰ| | 
ভিক্তোৰীয়| যুগৰ ইংলণ্ডৰ চিত্ৰকলাৰ বাহ্যিক ৰংৰহ্্‌ণে তেওঁক অভিভূত কৰিলে ৷ 
ৰাজা ৰবি বৰ্মাৰ সেই বুলি দান সমূলি নাই বুলি কলে ভুল হব ৷ 
তেওঁৰ চিত্ৰবাজিয়ে জন্লুলাধাবণক চিত্ৰ উপভোগ কৰাৰ পতি পুনৰ সচেতন 
কৰি তুথিলে তেওঁৰ অনেক ‘চিত্ৰ ৰামায়ণ মহাভাৰতৰ কাহিনী প্রৰস্থত। 
খুব সম্ভৱ পাশ্চাত্য ম্ৰিত্ৰকলাৰ বাস্তৱবাদী দৃষ্টিভঙ্গীয়ে আৰু ত্ৰিমাত্ৰিক পৰিপ্ে- 
ক্ষতৰ আভাসে তেতিয়াৰ চিত্ৰকৰসকলক আৰকুষ্ট কৰিছিল। এনে সময়তে 
প্রাচ্য চিত্ৰকলাত মুগ্ধ ই, বি, হেভেল, (তেওঁ কলিকতাৰ স্কুল অব আঢটৰ 
অধ্যক্ষ আছিল ) কলাবিদ আনন্দকুমাৰ স্বামী, অবনীন্দ্ৰনাথ ঠাকুৰ আদিয়ে 
ভাৰতীয় চিত্রৰকৰসকলক এটা সাৱধান বাণী শুনালে। তেওঁলোকৰ মতে 
ভাৰতীয় চিত্ৰকৰে পাশ্চাত্য অন্তঃসাঁবশূন্ধ৷ বংচঙীয়া চিত্ৰকলাৰ অন্তকৰণ কৰা 
দোষণীয়। ভাৰতীয় চিত্রৰকৰে ভাৰতীয় চিত্ৰকলাৰ এতিহৃ,- আধ্যাত্মিক 
দৃষ্টিভঙ্গী বাদ দি ভাৰতীয় চিত্র আকিব নোৱাৰে । এনে সাৱধাণ বাণীৰ 
পৰিণাম স্বৰূপেই বন্গদেশত এটা নতুন চিত্ৰকল| গজি উঠিল। কিন্তু ভ্ৰুত 
যোগাযোগ আৰু যাতায়াতৰ ফলত আজি পৃথিবীৰ সকলে| দেশতে ভাবৰ বিনিময় 
ঘটিছে । অ'ৰবেৰ দি কোনে৷ এঠাইৰ কলাসংস্কৃতি আজি বিশুদ্ধ অৱস্থাত তিঠি 
থকাঁতোে৷ টান হৈ পৰিছে। এনেস্থলত ভাৰততো অভিহ্তি আধুনিক চিত্রকলাই 
আলোড়ন সুতুলি থকা নাই। আধুনিক চিত্ৰকলাত অনেক মতবাদ সোমাই পৰিছে 
'_ববং তাৰ পৰীক্ষা-নিবীক্ষা হবলৈ ধৰিছে। = ভাৰতৰ এচাম চিত্ৰকৰেও 
এই বতাহত পাল তৰি নাও মেলি দিছে। ণ্চ| কথ| কবলৈ গলে ভাৰতীয় 


| 


৬ ভাৰতীয় চাককলাৰ চিনাকি 


চিত্ৰকৰে আধুনিক চিত্ৰকলাৰ নামত মৌলিকত৷ দেখুৱাবলৈ গৈ পাশ্চত্য চিত্ৰকলাক 
অন্ধ অনুকৰণ কৰিছে । 

ভাৰতৰ চিত্ৰকলাৰ আকাশ একেবাবে মেঘমুক্ত নহয়। আমাৰ অজন্তা চিত্ৰ, 
জৈন চিত্ৰ, ৰাজপুত চিত্ৰ, মোগল চিত্ৰ আদি অনেক এতিহৃ থাকিলেও এটা 
জাতি হিচাপে আমাক আজি এটা জাতীয় চিত্ৰকলাৰ প্রয়োজন হৈছে। এই 
জাতীয় ভাৰতীয় চিত্ৰকলাত জগতত অন্যাহ্যা চিত্ৰকল|ৰ প্রগতিশীল লক্ষণ আৰু 
আদৰ্শবোৰ থকাত দোষ নাই। কিন্তু তাৰ লগতে থাকিব লাগিব ভাবতায় 
মাটিৰ গোন্ধ ৷ ভাৰতীয় চিত্ৰকলাৰ, তথা জ্বীৱনৰ মূলবস্ত আধ্যাত্মিকতা বাদ দিলে 
বৃহৎ হলেও ভাৰতীয় জাতীয় কলা নহ’ব। ! 


প্ৰাসঙ্গিক টোকা _;, 


১। চিত্ৰকলাৰ জন্মৰ বিষয়ে চিত্ৰলক্ষণ এসন্থত এটা মনোজ্ঞ কাহিনী 
আছে। সম্খত আহি নথকাৰ তথ্টোও তাত পৰোক্ষভাৱে দিয়া আছে 
বুলি হেইনবিখ ভজিন্মনাৰে ক’ব খোজে । কাহিনীটো এনে ধৰণৰ £ঃ ৰজ! 
ভয্নজ্লিতৰ বাজ্যত এক ব্ৰাহ্মণ পুত্ৰৰ অকালমৃত্যু হ’ল। ব্ৰাহ্মণে ৰজাক গোচৰ 
দিলেহি বোলে ষি ৰাজ্যত ব্ৰাহ্মণৰ অকালমৃত্যু হয়, সেই ৰাজ্য পাপৰ ৰাজ্য । 
বজ| ভয়নাজিতে তেতিয়া যমৰজাৰ বিৰুদ্ধে যুদ্ধ কৰি যম্ৰজাক পৰাশু কৰিলে 
আৰু ব্ৰাহ্মণ পুত্ৰৰ প্রাণ ঘূৰাই দিবলৈ দাবী জনালে। তেতিয়া বহি আহি 
ৰজাক বুজালে আৰু ব্ৰাহ্মপপুত্ৰৰ এখন আলেখ্য শ্স্তত কৰিবলৈ ক’লে। 
ব্ৰহ্মাই লেই আলেধ্যতে প্রাণ সংযোগ কৰিলে। বহ্মণ পুত্ৰৰ মৃত্যুৰ পিচত 
অংকিত সেই চিত্ৰৰ বাবে স্বাভাৱিকতেই কোনে| আহি পোৱাটো সম্ভৱ 
নাছিল | 

মনস্তৰ্বৰ স্থৃতি চিত্র তত্ব (81৭০০19৷0) অন্লৰিও এনে ধৰণৰ চিত্ৰ স্থষ্ি 
সন্তৱ বুলি ভবা হয়। ]ন10620121570-'ব_ অৰ্থ হ’ল দৃশ্য বস্তু চকুৰ আগৰপৰা ্‌ 
নাইকিয়া হ’লেও চক্ৰ্ৰ পদীাত বহুত পৰলৈকে তাৰ ছাপ ৰৈ যোৱা গুণ । 
আদিম আৰু শিশুমনত এই গুণৰ আবিক্য দেখা মনায়। আদিম চিত্ৰৰ 
জীৱন্তভাব শিল্পীৰ এই গুণৰ পৰা হ্ুষ্ট বুলি বহুতে টী ] 


নিস্গ চিত্ৰ নাই। 


প্াসঙ্নিক টোক৷ ৪৭ 


২।৷ তাল মান--প্রতিকৃতি নিৰ্মাণত জীৱদেহৰ (ঘাইকৈ মন্ুষ্থা ব] 
দেৱমৃতিব ) অঙ্গবিস্তাসৰ অন্তক তাল বোলে। এই কাধৰ কাৰণে 
শাৰীবস্থান (৫ ৷৭৮০৷৷%)ৰ শিক্ষাৰ প্রয়োজন । ভাৰতীয় শিল্পীয়ে মনুস্কাদেহৰ 
গঠন প্রণালী চাই দেহটোক নট| তালত বিভক্ত কৰিছে। কপালবৰপৰা 
থু'তৰিলৈ একতাল, কণ্ঠৰপৰ। বক্ষলৈ একতাল ইত্যাদি৷ 'আৰু এটা স্থত্ৰমতে 
শিল্পাৰ নিজ হাতৰ বাৰ আঙ্‌,লিত,একতাল হয়। 

৩। যি বিলাকে যৃতি পূজা কৰে সেইবিলাকৰ ক্ষেত্ৰত দেৱতাৰ ধ্যানমূৰ্ি 
অন্গুযায়ী নিখাণ কৰাটে] বাধ্যিতামূলক ৷ কিল্ক বি সুতি পুজা কৰ নহয় 
সেইবোৰ মূতিত শিল্পীৰ স্বাধীনতা খবঁ কৰা নহয়। চিত্র আৰু বালি টি 
আক পিঠাগুৰিবে সজ| মৃতি শাস্ত্ৰাহ্নমোদিত নহলেও দৌষণীয় নহয় । সম্ভৱতঃ 
লোক কলাৰ শিল্পীসকলৰ প্রতি এইটে। শাস্তৰকাৰসকলৰ অন্ধগ্ৰহৰে নিদৰ্শন । ী 

৪। লিওনাড আদম (],5017]861]0. /৯৭৪0০)ৰ মতে সকলে দেশত: 
প্রকৃত নিসৰ্গচিত্ৰ (08710508]22 ]১81[ 8.8) অবাচীন লি (মে 
উদ্দেখ্যবিহৃান শিল্পকলাৰ (3চ8চ 10৮ 37095 53.122) ৰ ত 
পিচতহে প্রকৃত নি্গ চিত্র স্ষ্ হৈছে । আদিম চিতাত 


৫1 পৰিপ্ৰেক্ষিত [ ৮০:২৮০০০০৮০ ] ত্ৰিমাত্ৰিক ( দীঘ, প্ৰস্থ আক উচ্চত| 
যুক্ত ) বস্তুব আকাৰ দূৰত্ব ইত্যাদি প্রকাশ কৰি ় ক্ষেত্ৰত ( কা. 
আদিত’) অঙ্কণ কৰ৷ পদ্ধতি আকু চিত্ৰত বস্তুৰ তেনে অৱস্থান ৷ টি 

৬।৷ বণিকাভঙ্গ--বণিক। অর্থাৎ ভূলি (0৮5) 

' তন ( [015 ) ব্যৱহাৰৰ ভক্ষ বা 


৭] চিত্কা [ }খ]]1]}]নচ01.6 [0811] 8178 ] স্মৰ কাককাজ সম্পন্ন 


ক্ষুপ্ৰাকাৰ চিত্ৰ প্রাচীধ৷ চিত্ৰসমূহ বাদ দিলে ভাৰতীয় চিত্ৰকলাৰ স্ব 
নিদৰ্শনেই ( ৰাজপুত, মোগল, জৈন আদি ) চিত্ৰিকাতে আবদ্ধ ৷ 


ভাৰতীয় ভাস্কৰ্য 


ললিত অথবা স্বকুমাৰ কলাৰ ভিতৰত ভাস্কষঁ অন্তাতম। সঙ্গীত, চিত্ৰ আদিৰ, 
নিচিনাকৈ ভাস্কষঁয়ো মান্হক আনন্দ দিয়ে। এই সুকুমাৰ কলাৰ বিশেষত্ব এই ষে 
শিল্পীয়ে নিজৰ মনৰ ধাৰণ| কৰা প্রতিক্'ত এটি হাত আৰু অস্ত্ৰ পাতিৰ সহায়েৰে 
শিল, ধাতু মাটি কাঠ আদিৰ ওপৰত ৰূপায়িত কৰি তোলে । ইয়াতেই শিল্পীৰ 
কৃতিত্বৰ পৰিচয় পোৱা যায়। ভাবতীয় ভাস্কষ বুলিলে আমি সাধাৰণতে ভাৰতীয় 
দেৱ-দেৱীম্‌কলৰ মৃতিকে বুজো ; অৱশ্যে ইয়াৰ বাহ্বেও বৈষয়িক (556811) 
জন্তু, চৰাঁই আদিব মুতিও এই ভাস্ক্ধধত প্ৰচূব পৰিমাণে দেখ৷ যায়। এই ভাস্ক্য 
_ তিনি প্ৰকাৰৰ £--(১) শৈল ভাঙ্কৰ্ব (50002 ৪5০০]00076) (২) ধাতু-"ভাস্কঁ 
[]3[0]]22 010. 07608] 1078.625) (৩) পোৰা মাটিৰ ভাস্ক্ঁ (]'211[32000৪) | 
এই মৃৰ্তিবোৰৰ কিছুমান শিলৰপৰা একেবাৰে কাটি উলিওৱ! (81; 136 ৮০809) 
আৰু কিছুমান ডাঙৰ শিলৰ গাত কাটি কৰা| অথব| খোদিত কবা ৷ দেৱ-দেৱাৰ 
মুতি সাজেতে শিল্পীয়ে “আগম”, ‘তন্ত্র’ আদিত বৰ্ণন| কৰা কিছুমান নিয়ম 
পালন কৰিব লগীয়৷ হৈছিল আৰু এইবোৰ নিয়মৰ মাজেদি শিল্পীয়ে একোটি ধুনীয়া 
মুৰি সাজি উলিয়াবলৈ চেষ্টা কৰিছিল। আদি অৱস্থাত এই মৃতিবোৰ মুকলি 
ঠাইত বথ| হৈছিল ; পিচলৈ মূৰ্তিবোৰে মন্দিৰ, চৈত্য আকু স্তূপ আৰ্দিত ঠাই পায় । 


শৈল ভাঙস্কধঁ 


সিন্ধু উপত্যকাত আবিস্কৃত হোৱ| মৃতি কেইটিয়েই ভাৰতৰ প্ৰাচীনতম (খ্ৰীঃ পূঃ 
তৃতীয় সহস্ৰ ) শৈল ভাস্কৰ নিদৰ্শন । ইয়াত যি কেইটি সক শিলৰ মূৃতি পোৱা 
গৈছে তাব ভিতৰত দাঢ়ি-গৌফ, থক| পুৰুষৰ আবক্ষ মুতিটো উল্লেখযোগ্য } 
গাৰ তিনি পহীয়| ফুলৰ কাককায কৰা| আলোৱান আৰু অলঙ্কাৰ পাতিবোৰৰ 
'_ পঁৰ।৷ অন্থমান হয় যে এইটো| কোনে| সন্ত্ৰান্ত পুঞ্ুযৰ মৃতি। আন উল্লেখযোগ্য মুতিৰ 
ভিতৰত দুটি দেহাংশ (]'9850)। ইয়াৰে এটি মৃতি নৃত্যৰত ৷ কিছুমানে এইটো 


ভাৰতীয় ভাস্কয় ৪৯ 


নটৰাজ শিৱৰ মৃতি বুলি কৰ খোজে ৷ এইটো মন কৰিব লগীয়া যে ৪৫০, বছৰ 
আগতো ভাৰতত গীত আক নাচৰ চৰ্চা হৈছিল। আনটো মৃতি ৰঙ| শিলৰ । 
হৰঞ্লীৰ এই নগ্ন মৃতি দেখিলে অবাক হব লাগে যে সেই কালতে| ইমান ধুনীয়| 
মৃতি আমাৰ শিল্পীয়ে নিৰ্ম্মাণ কৰিব পাৰিছিল যি কাম বহুযুগ পিছত খ্ৰীঃ পূঃ ৫ম 
শতিকাত হৈছিল। মহেঞ্জোদাবোত পোৱা সৰ চাৰিচুকীয়া চীল মোহৰ (3০31) 
কেইটিয়ে পৃথিবীৰ প্রত্বতাত্মিক সকলৰ দৃষ্টি আকৰ্ষণ কৰিছে। এই চীল বোৰৰ 
এপিঠিত চিত্ৰৰ নিচিনা ষি লিপি আছে,তাৰ পাঠোদ্ধাৰ এতিয়ালৈকে হোৱা৷ নাই। 
ইয়াৰ উপৰিও এই পিঠিতে লিপিব অতি স্থন্দৰ কিছুমান প্রতিক্ৃতি আছে 
কোনোটোত পণ্ডপতি শিৱৰ, কোনোটোত ষড় কোনোটে চি 
) টু, ঢেত এ 
ইত্যাদি। । প্ 
ইয়াৰ পিছত ভাৰতীয় ভাস্কৰ্যই প্রায় ২১০, হাজাৰ বছৰ নিটাল মাৰি র 
এই কালছোৱাত উ ‘প্রবতিত হি: টো 
বেদ, উপনিষদ, আকু মহাকাব্যত প্রব্তিত হিন্দু ধশ্ম আৰু পালি 
সাহিত্যৰ বৌদ্ধ ধৰ্মৰ চ্রি্তৱ হয়। কিন্তু সেই যুগত এই ধম বোৰৰ প্রচাৰাথে 
ভাস্কৰ সৃষ্টি হোৱা নাছ্বিল। মৌষ যুগৰ ( খ্ৰীঃ পূঃ ৩২২ -- খ্ৰীঃ পূঃ ১৮৫ 
ভাৰতীয় ভাস্কষৰ পুন্ব,আবম্ভ হয়৷ 1 


মোৰ্য ভাস্কৰ 


এতিহাসিক যুগত মৌধ যুগৰ ভাস্বৰ্ধই প্রাচীনতম। তেতিয়া বৌদ্ধ ধৰ্ম 
প্রভার আছিল। সম্ৰাট অশোক বৌদ্ধ-ধৰ্মাৱলঙ্বী আছিল অ! এই ৰ হৰ 
কৰিবলৈ যৎপৰোনান্তি চেষ্টা কৰিছিল। সেই সময়ত বুদ্ধক ভাস্কৰ্যত ৰ 
আকাৰ দি পূজ| কৰা নহৈছিল। গতিকে বৌদ্ধ ধৰ্ম প্রচাৰাৰ্থে মহাৰাজ | 
কিছুমান সুম্ভ আৰু ইয়াৰ ওপৰত স্তম্ভ শিব (08169) নিৰ্মাণ কৰাই শুম্ভৰ গাত 
বুদ্ধৰ বাণী লিপিবদ্ধ কৰাইছিল। এই শুম্ভবোৰ একো একোডে৷খৰ শিলৰ 
কাঁটি উলিওৱা হৈছিল আক ইয়াৰ আকৃতি ওপৰলৈ ক্ৰমে সৰু ; ওখই প্রায় ৪. টি 
স্তম্ভৰ ওপৰত সিংহ আক বাৰৰ প্রতিকৃতি। অশোক স্তম্ভৰ ভিতৰত : | 


লস্তম্তই প্রথাত। এই শ্ুম্ভৰ ওপৰত চাঁৰিট৷ সংহই পিঠিয়াপিঠিকৈ থাকি ৰ” 
৪ ৰ ঢলি 


০ ভাৰতীয় চাৰুকলাৰ চিনা(ক 


ফালে চাই আছে। ইয়াৰ তলৰ অংশ ফলকত (303.01005) চাঁৰিটা ধৰ্ম চক্র আৰু 
চাৰিটা জন্তুব--হাতী, ষড়, ঘোৰা আৰু সিংহৰ --মুতি কট| আছে, ফলকব 
তলৰ ঘণ্টাৰ আকাৰৰ এটি পদুম ফুল তলমূৱ৷ হৈ আছে। ওপৰৰ চাবিট| সিংহৰ 
ওপৰত এটি প্রকাণ্ড ধৰ্মচক্র আছিল; সেইটো এতিয়া ভাগি ছিগি গৈছে। 
এই স্তম্ভৰ শিবটে| (০3])1038]) বতমান সাৰনাথ সংগ্ৰহালয়ত আছে। শিৰত 
বলিষ্ঠ এটি যাড়ৰ মুতি থক| অশোক শ্ুম্ভ এট বিহাৰৰ চম্পাৰণ জিলাৰ ৰাম- 
পুৰৱাত আছে। অশোক স্তম্ভবোৰ বৌদ্ধ ধম'ৰ পবিত্ৰ ঠাইবোৰত মুকলিভাৱে 
দেখা যায়! 

পাঁৰথাম আঁক পাইনাত পোৱ| প্ৰকাণ্ড যক্ষৰ মৃতি আক দীদাৰগঞ্জৰ যক্ষীৰ 
মূতি মৌধঁ যুগৰ লোঁক শিল্পৰ (011; ৪%0) নিদৰ্শন। এই যুগব দ্দীদ্বাবগঞ্জৰে 
চাঁমৰ বাহিকাৰ (000 স11668097). মুতি খনিত তিৰোতাঁৰ লাৱণ্য স্পষ্টভাৱে 
ফুটি উঠিছে । দাপোনৰ দ্বৰে মহ্থনতা মৌ শিলাস্তম্ভৰ ভাস্কৰ বিশেষত্ব । 


দ্‌ | 


শুঙ্গ ভাস্ক্ 
মৌৰ্ষ সমাট ৰুহুদ্ৰথক হত্যা কৰি পুন্যামিত্ৰ শুঙ্গই মগধৰ বাজপাট অধিকাৰ 
কৰে। খশ্রঙ্গ সকলৰ দিনত ( খ্ৰীঃ পূ: ১৮৫--খ্ৰীঃ পৃ: ১৭০ ) এই শিল্পৰ ভালে- 
খিনি উন্নতি হৈছিল। শুঙ্গ ৰজাসকলে ভাৰতত আৰু মাটীৰ ল্ুপৰ তোৰণ 
আকু বেদিকাবোৰ (19311085 ) নিৰ্মাণ কৰাইছিল | ভাৰতৰ বেদিকাৰ শিল্প- 
কাৰ্য শুঙ্গ সকলৰ শ্ৰেষ্ঠ নিৰ্দৰ্শন | ইয়াত যক্ষ মক্ষী, নাগ আৰু দেৱতা সকলৰ 
চিত্র আৰু তাৰ উপৰিও জাতকৰ গল্প আৰু বুদ্ধদেৱৰ জীৱনৰ প্রধান ঘটনাবোৰ 
স্পষ্টভাৱে খোদিত কৰ৷ আছে। ইয়াৰ ফল আৰু জন্তুৰ চিত্ৰবোৰ অতি মনোৰম ৷ 
ফাওডচনৰ মতে কিছুমান জন্তুৰ খোদিত চিত্ৰ, যেনে-- হাতী, হৰিণ আৰু বান্দৰ 
পৃথিৱীৰ যি কোনে| ঠাইৰ এনেধৰণৰ চিত্রৰতকৈ উন্নত ধ্বণৰ ; তেনেকৈয়ে গছৰ 
চিত্ৰও। মাটীৰ প্রকাণ্ড স্তবপটে| ওখ বেদিকা আৰু চাৰিওফালে চাৰিখন বৃহ 
তোৰণেৰে আঁগুৰ| ৷ এই তোৰণবোৰ ভাস্কৰে পৰিপূৰ্ণ । ভাবহুতৰ নিচিনাকৈ 
ইয়াতে জাতকৰ গল্প "'ক বুদ্গৰ জীৱনৰ আখ্যানবোৰ চিত্ৰেৰে বৰ্ণে৷৷] হৈছে । 
এই চিত্ৰবোৰত বুদ্ধক মানুহৰ আকাৰত নেদেখুৱাই কেইটিমান চিহৰে 


- 


ভাৰতীয় ভাস্কৰ্য ত 


দেখুওৱা হৈছে। ' যেনে--জপদ, বোধিমন্দ, বোধিবৃক্, বজ্ৰাসন ইত্যাদি ৷ 
সাচী বিশ্বস্তৰ জাতকৰ যি চিত্র খোদিত কৰা| হৈছে--তাত প্রকৃতিৰ লগত 
মানুহৰ প্রেম জাজল্যমান হৈ উঠিছে। পূৱ দুৱাৰব এটি চিত্ৰত সকলোবোৰ 
প্রাণী আহি বোধিবুক্ষক উপাসন| কৰিছে। মহ্‌, সিংহ, বাঘ, বগলী, হৰিণ, 
নাগ, গৰুড়, হাতী আদি জন্ধবোৰ আহি বোধিবৃক্ষৰ ওচৰত বোধিল|ভৰ কাৰণে 
স্তুতি কৰিছে। কোনে| ঠাইত হাতীয়ে আহি স্তৃপক পূজ৷ কৰিছে: আকেই| 
কোনো ঠাইত ময়ুূৰব নান| খেলা দেখুৱা হৈছে ৷ 

ভাবহুতব বেদিকাৰ বোধিবুক্ষৰ সৈতে পূৰ্বৰ বুদ্ধ সকল যষেনে--বিপসমি, 
বিশ্বতূ, ক্ৰকুচন্দ, কণকমুনি, কাশ্যপ আদিৰ মুতি অঙ্কিত আছে। কিন্তু ইয়াৰ ত 
আৰু যক্ষী সকলব মৃতি মন কৰিব লগীয়৷। এই ধুনীয়া মৃতিবোৰৰ সাজসমজ্জা 
আৰু অলংকাৰ আদিৰ কাককাধই শিল্পীৰ দক্ষতাৰ পৰিচয় দিয়ে। 

বৌোধগয়াৰ বেদিকাত শুঙ্গসকলৰ শেষ ফালব জাস্বষৰ নমুনা] পোৱ| যায়। 
চাৰিটা খেৰাবে টিন! গাঢ়ীব ওপৰত স্থষৰ মৃতি্খিনি প্রতিমা ভাস্ক্ষৰ (1001]083- 
৮80১ ) এটি প্রাচীন নিশন ৷ কলিকতাৰ ভাৰতীয় সংগ্রহালয়ত সংৰক্ষিত টা 
নগৰব বিখ্যাত কল্পভ্ৰুমু শুঙ্গ সকলৰ কীতি চিহ্ন। কটাব শিৱলিঙ্গ আৰ 
সেই সময়ৰ মনোবৰধক সামগ্ৰী । সৰলতা, অনাড়ম্বৰত| আৰু বাস্তৱত শুদ্গ 
ভাস্কৰ বৈশিষ্ট্য। শুঙ্গ ভাস্কৰ সম্পূণ ভাৰতীয় । 


গান্ধাৰ ভাস্ক 


ভাৰতৰ উত্তৰ পশ্চিম সীমান্তৰ ছুগ৷ন্ধধৰ [অঞ্চল বহু সভ্যতাৰ মিলনক্ষেত্ৰ 
আছিল। আলেকজেণ্ডাৰৰ ভাৰত আক্ৰমণৰ ফলত এই অঞ্চলত জ্ৰীচৰ পাৱ 


থাকি গ’ল। গান্ধাৰ শিল্পৰ প্রধান বিষয় বস্তু বৌদ্ধ--বুদ্ধৰ জীৱন আখ্যান 


আঁক জাতকৰ গল্প । এই সময়তে ( খ্ৰীঃ পৃ: ১ম শতিক)) বুদ্ধৰ মুতিৰ প্রথম 
আবিভাব। গান্ধাৰ শিল্পৰ ৰুদ্ধমৃত্তি দেখিবলৈ গ্ৰীচৰ তৰুণ দেৱমুতি এপোলোৰ 
সদৃশ | বোধিসত্বৰ উভ্তবীয় আৰু মকবকঞ্ঠী ভাৰতীয় হলেঙগাৰ গঠন গএীচৰ ৷ 
মায়াদেৱী আৰু হাৰিতা আদি তিৰোতাৰ মৃতিতে| এই লক্ষণ দেখ যায়। 
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ভাৰতীয় চাৰুকলাৰ চিনাকি ৫২, 


‘অন্যান্য কিছুমান চিত্ৰাঙ্কলতো যেনে--মদখোৱা দৃশ্য ঃ মালাধাবী আদিত গ্ৰীক 
শিল্পৰ প্রভাৱ দেখ! যায়। এইবোৰ দেখিলে সন্দেহ হয় যে এইবোব গ্ৰীক শিল্পী- 
বোবে অথবা এীক শিল্পীব ভাৰতীয় ছাত্ৰই গঢ়িছিল। গান্ধাৰ শিল্পত গ্রীক 
শিল্পৰ সৌন্দৰ্বৰ অভাৱ হলেও এইটে| স্বীকাৰ কবিব লাগিব ষে কেইটিমান 
ভাস্ব্ষ সচাকৈয়ে মনোগ্ৰাহী | মাৰ্দানৰ মনোবম বৃদ্ধ মুতি, সহবি বহ,লোলৰ 
হাৰিতী পঞ্চিক আৰু বে৷ধিনত্ব মৈত্ৰেয়ৰ মতি, তহ্‌কলৰ পঞ্চিক মুতি, মমানেধেৰীৰ 
ইন্দ্ৰ গৈলগুহ|ত শত্ৰু ব| ইন্দ্ৰই বুদ্ধৰ দৰ্শন লাভ কৰ! দৃশ্য ইত্যাদি গান্ধাৰ ভাস্কধৰ 
কেইটিমান উল্লেখযোগ্য নিদৰ্শন । গান্ধাৰ শিল্পত এনেকুৱা কেইটিমান বুদ্ধৰ 
জীৱনৰ আখ্যান আছে ষিবোব আন কতে৷| পাবলৈ নাই। বষেনে--ভেৰাৰ 
গাড়ীত উঠি ৰাজকুমাৰ সিদ্ধাৰ্থ ই স্কুললৈ যোৱাৰ দৃশ্য, আ্ৰাবত্তীৰ ওচৰত উগ্র 
কুকুৰ এটিয়ে ভেউ ভেউ কৰা কথাটো বুদ্ধই ব্যাধ্যা কৰি দিয়া দৃখ। জাতকৰ 
বেলিকাও তেনেকৈ চন্দকিন্নৰ জাতক, দীপকিঙ্ধৰ জাতক ইত্যাদি প্ৰিয় বিষয়বস্তু 
আছিল। গান্ধাৰ শিল্পত মনোভাৱ প্রকাশ আৰু ভক্ৰিভাৱৰ অভাৱ হেতুকে 
এই মুতিবোৰে ভাৰতীয় মনক মুগ্ধ কবিব পৰা নাই । ৰ 


পণ্ডিতসকলে অনুমান কৰে যষে খ্ৰীঃ পূঃ ১ম শতিকাৰ মাজভাগত প্রথম ৰ 


এভিচৰৰ সময়ত গান্ধাব শিল্পৰ উদ্ভৱ হৈছিল। মুঠতে গ্রীক সকলৰ পতনৰ 
পিছত আঁকু শক সকলৰ আগমনৰ আঁগতে--এই কালছোৱাত গান্ধাৰ শিল্পৰ 
আৰম্ভ আৰু শক সকলব বাজত্ব কালত ইয়াৰ ক্ৰমোন্নতি হৈছিল। তৃতীয় শতিকাত 
গান্ধাৰ শিল্প লোপ পায় ৷ 


কুশীান ভাস্ক 


কুশীন শিল্প আৰু গান্ধাৰ শিল্প সমসাময্রিক। কুশ৷ন বজা সকলৰ সময়ত 
( ১ম-২ শতিক| ) ভাবহুত আকু বোধগয়াৰ ভাস্কৰ ভ্ৰুমোন্নতি হয়। কুশান 
ভাস্কৰ্যৰ প্রধান কেন্দ্ৰস্থল আছিল মথুব৷, আৰু তাৰ পৰা ই অন্ত ঠাইলৈ বিয়পি 
ছিল। সেয়ে এই শিল্প মধুৰ শিল্প বুলিও জনাজাত। মথুৰাৰ বুদ্ধ আৰু 
বোধিসত্বৰ মুতি সম্পূৰ্ণ ভাৰতীয়) ইয়াত গান্ধাৰ শিল্পৰ প্রভাৱ নাই। অৱশ্যে 
দৃশ্ত কিছু পৰিমাণে গান্ধাৰ শিল্পৰ প্রভাৱ দেখা যাঁয়। আৱন্তা, 


ণপ 


ম্দ্াপ।যী 


গু ভাৰতীয় ভাস্কৰ্য ৫৩ 


মুৰ, সাৰন৷থ আৰু অন্তান্ত ঠাইত পোৱা বোধিসত্বৰ মুতিবোৰ এই সময়ব 
শ্ৰেষ্ঠ নিদৰ্শন। বুদ্ধৰ মুতিবোৰ স্থল আঁক গধুৰ ; গুপ্ত ভাস্কৰ লালিত্য ইয়াত 
নাই। কিন্তু ভূতেশ্বৰৰ যক্ষীৰ মৃতি (ইয়াৰ এটি মথুৰ| সংগ্ৰহালয়ত আক 
তিনিটি কলিকতাৰ ভাৰতীয় সংগ্ৰহালয়ত সংৰক্ষিত ) আৰু বাৰ৷৭সীৰ ভাৰত 
কল| ভবনৰ খাণ্য বস্তু আৰু পানী হাতত লৈ থকা স্ত্ৰী মৃতি কেইটিৰ কাৰুকাধ্য 
অতি মনোৰম৷ মন্থপায়ীৰ দৃশ্যৰ নিচিন| হাবিতী, হাৰকিউলিচ আদিৰ 
মুতিতে| গান্ধাৰ শিল্পৰ প্রভাৱ দেখ| যায়; কিন্তু কনিস্কৰ মৃতিত সম্ভৱতঃ তৃৰস্বব 
( তুকী ) প্রভাৱ পৰিছিল। 

পৰ্ণথটৰ পৰা| বাহিৰ হোঁৱ| পদ্ম ফুলৰ মাজত থিয় হৈ থক| ব্ীলক্মীৰ মুতিখনি 
কুশান যুগৰ আন এটি শ্ৰেষ্ঠ নিদর্শন ৷ দেৱীৰ পিছৰ ফালে থকা ময়ুৰে চিৰ- 
শান্তি বুজাইছে; মুকুতাৰ নিচিন| দীত দুই পাৰিয়ে কালিদাসৰ বৰ্ণনাৰ ‘শিখৰি 
দশনা’লৈ মনত পেলায়। দেৱী কঠী, একাৱলী, কেয়ূৰ আদি নানাবিধ ভাৰতীয় 
অলঙ্কাৰেৰে বিভূষিত| ৷ ৷ পৰিধানমেখেল| আৰু কটিস্থত্ৰ কুশান যুগৰ ৷ 

যক্ষৰ ( সম্ভৱতঃ কুবেৰৰ ) বহি থক। মুতিটো| কুশান যুগৰ আন এটি ধুনীয়| 
মুতি। যক্ষৰ ডিঙিত ফুলৰ মাল|, মুখত ইাহি, নিদ্ৰালু চকুজুৰি, কেঁকোৰ| চুলিব 
ওপখত খোপা, আৰু ছুটি ভৰিয়ে শিল্পীৰ দক্ষতাৰ পৰিচয় দিয়ে। অহিচ্ছত্ৰব 
বোধিসত্ব ৷ মৃতি আন এটি ধুনীয়া ভাস্কৰ্য। পাদদেশত থক| লিপিৰ 
পৰা বোধিনত্বক চিনাক্ত পৰ| ৃ 
কাককাযষ বিহীন ৷ ৰ ১) ১ দা 


জাতকৰ গল্ৰ ভিতৰত উল,ক জাতক আকু কচ্ছপ জাত 
! | কৰ ঢ 
মনে৷ বধক | ৷ ঠি 


অমৰাৱতীৰ ভাস্কৰ্য 
খ্ৰীঃ পূ: ২য় শতিকাৰ পৰা থীঃ ২য় শতিকালৈকে ঘাতবাহন সকলে সমগ্র 
দাক্ষিণাত্য শাসন কৰিছিল। প্রতিষ্ঠান আৰু অমৰাৱতী আছিল যথাক্ৰমে 
পশ্চিম আৰু পূব অঞ্চলৰ কেন্দ্ৰস্থল । অমৰাৱতীৰ স্বুপৰ বেদিকাত থকা শিল্পকাৰ্ 
ঘাতবাহন সকলৰ কাতি চিহ্ন । সেয়ে ঘাতবাহন সকলৰ সময়ৰ শিল্পকাৰ্য অমৰাৱতী 
শিল্প বুলিও জনাজাত। অমৰাৱতীৰ স্তূপৰ বেদিকাতি থক| জাতকৰ গল অৰু 
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৪ _ 
বুদ্ধৰ জীৱনৰ কেইটিমান আখ্যানৰ কাৰুকাৰ্য কৃষ্ণা উপত্যকাৰ বৌদ্ধ কলাৰ শ্ৰেষ্ঠ 


নিদৰ্শন ! ভাৰহুত, বোধগয়৷ আৰু মথুৰাৰ পদ্ুথমব ৰবিচক্ৰ ( [400.9 70100.8]]101)) 
অমৰাৱতীৰবোৰৰ লগত তুলনাই নহয়। তেনেকৈ অমবাৱতীৰ মালা আৰু 
মালাধাৰীৰ কাককাঁষ গান্ধাৰ অথবা মথুৰাব এনে ধবণৰ কাককাষকোঁ পেলাইছে। 

জগ্দয়াপেটাৰ মহাৰাজ মান্ধাতাৰ চিত্ৰখনিত প্রজাসকলে যাতে স্কখে স্বচ্ছন্ে 
বাস কবিব পাৰে তাঁৰ বাবে বৰষুণক আহ্বান কৰা দেখুৱাইছে । অমবাৱতীত 
কিছুমন জাতক আক অৱদনিৰ গল্প আছে যিবোৰ আন কতে৷ গোৱা নেষায়। 
সম্ভৱতঃ এই গল্পবোৰ হ্ৰোই গৈছে ৷ জাতকৰ গল্পৰ ভিতৰত ছদন্ত, হংস, চম্পেয়, 
বিধুৰ পণ্ডিতণমান্ধাতাৰ গল্প বিখ্যাত। অমবাৱতীৰ শিল্পত অঙ্কিত বুদ্ধৰ জীৱনৰ 
কেইটিমান আখ্যান আন কোনে| ঠাইৰ শিল্পকাৰষত পোৱা নেষায়। দেবদত্তই 
বুদ্ধক হত্য| কৰিবলৈ ৰাজগৃহৰ আলিত এবিদিয়া নলগিবি নামৰ উগ্র হাতীটোক 
বুদ্ধই কেনেকৈ বশ কৰিছিল --এই কথাটো এটি পবিচক্ৰত চিত্ৰিত কবা হৈছে। 
এই পৰিচক্ৰটো পৃথিবী বিধ্যাত। চাৰি গৰাকী মহিলাই বুদ্ধদেৱৰ পদসেৱ| কৰি 
থকা দৃশ্যটো।ও আন এটি উৎকুঞ্ট ভাস্কৰ্য । মহিল৷| সকলৰ দেহ-ভঙ্গী আঁৰু লালিত্য 
অপূৰ্ব স্থন্দৰ। বোধিসব্ব চুষিত স্বৰ্গৰ পৰা নামি অহা আৰু মায়াদেৱীক সপোন 
দৰ্শোৱা চিত্ৰখনি অমবাৱতীব এটি মন কবিব্বলগীয়| ভাস্কৰ | 

সাতবাহন সকল ব্ৰাহ্মণ্য ধৰ্মাৱলদ্দী আছিল আৰু বৈদিক পূজ৷ পাতল 
কৰিছিল। যষঢ়িও এওঁলোক বৌদ্ধ শিল্লাহুৰাগী আছিল--এইটো| ভাবিলে ভুল হব 
যে এণ্ডঁলোকে ব্ৰাহ্মণ্য-ভাস্কৰ্বৰ ফালে আওকাণ দিছিল। গুড়িমল্লমৰ বিখ্যাত 
শিবলিল্গ সাতবাহন সকলৰ কীতিচিহ্ন। লিঙ্গৰ গাত থকা শিৱ উবুৰি হৈ পৰী 
থক| ষক্ষৰ ওপৰত ঠিয়হৈ আছে। আদি শিৱধম জানিবলৈ হলে এইটো আৰু 
ভীতাৰৰ পিৱলিঙ্গটে৷ মন কৰিব লগীয়| 

সাতবাহন নকলৰ ভাস্কৰ্ষৰ সময় হিচাবে চাৰিভাগত বিভক্ত কৰিব পৰ যায়। 
প্রথমটে| হৈছে ভাৰহুতৰ সমসাময়িক ৷ দ্বিতীয়টো খ্ৰীঃ প্রথম শতিকাৰ। এই 
যুগৰ ভাঙ্কৰ্যত দেখ! যায় বুদ্ধৰ জীৱনৰ তিনিটা প্রধান ঘটন|--ষেনে বুদ্ধৰ দিব্যজ্ঞান 
লাভ, প্রথমবাণী প্রচাৰ আক মৃত্যু, সিংহৰ জাক অর্থাৎ বুদ্ধ শাক্য বংশ পিংহস্বৰূপ 
আৰু ত্ৰিৰত্ন অর্থাৎ বুদ্ধ, ধৰ্ম আৰু সঙ্ঘ। তৃতীয়টো হৈছে এ্ৰীঃ ২য় শতিকাৰ-- 
এই যুগৰ শিল্প বেদিকাত দেখ| যায় আৰু বিষয় বস্তু অসংখ্য । চতুৰ্থটো হৈছে 
অমৰাৱতীৰ ভাস্কৰ্য এই সময়ত বুদ্ধৰ মুতিও কিছুমান নিৰ্মাণ কৰা| হৈছিল। 
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| ভাৰতীয় ভাস্কষঁ ৫৫ 
ইক্কাকু ভাস্কৰ্য 

নাগাঞ্জুনিকোণ্ডাৰ সুুপ সমূহ ইক্ফ্যাকু সকলৰ অবদান। ইক্ষ্মাকু সকল বৌদ্ধ 

ধৰ্ম্ম নহলেও নাগার্জুনিকোণ্ডাৰ প্রাচীন সামগ্ৰীবৌৰৰ পৰা প্রমাণিত হয় ষে 

এওঁলোক বৌদ্ধ ধৰ্মৰ প্রতি উদাৰ আছিল। শিল্পৰ ফালৰ পৰ৷ এওঁলোকে 

সাতবাহন সকলক অন্ধকৰণ কৰিছিল। এনেকৈ কেই৷টমান অমবাব্বতীৰ দৃশ্য 

নাগা্জ্জুনিকোণ্ডৰ শিল্পতে পুনৰ চিত্ৰিত কবা হৈছিল। সিদ্ধাৰ্থ ই অলঙ্কাৰ পাতি 


খুলি পেলোৱা, নলগিবৰি হাতী বশ কৰা, মায়াৰ সপোন, সিদ্ধাৰ্থৰ জন্ম, মাৰবিজয় 
আকু আন আন কেইটিমান দৃশ্য অমৰাৱতীৰ নিচিন|। বুদ্ধই যশোধৰ৷ আকু 


ৰাহুলৰ সৈতে সাখ্যাৎ হোৱ| মম‘ল্পৰ্ণী দৃশ্ুটে| অমৰাৱতীৰ দৰে হুবহু একে 
ধৰণৰ ।  নাগাজ্জুনিকোণঙডাৰ শিল্পত কেইটিমান ঘটনাৰ বৰ্ণন! আছে যিবোৰ আন 


ঠাইত পোৱ| নেষায়। 
নাগাঞ্জুনিকোণ্ডাৰ /কইটিম|ন ধুনীয়া মিথুন চিত্ৰও আছে আকু এইবোৰ উচ্চ 
পৰ্যায়ৰ ৷ লয়লাস ভঙ্গীৰে বাওঁহাতৰ দাপোন খনি চাঁই থক" ় 
ৰ খ থক| ষুৱতীৰ চিত্ৰথনি 
‘এইটো মন কৰিব লগীয়| যে অমৰাৱতীৰ কিছুমান ভাস্বৰ্ধৰ পৰিধানত গীকৰ 
বীতিৰ প্রভাৱ দ্বেখ| যায়। কিন্তু নাঁগাজ্ছুনিকোণ্ডাৰ ভাস্কষত স্কাইথীয় সকলৰ 
প্রভৱি পৰিলক্ষিত হয়। স্তূপৰ ওপৰৰ থক| সৈন্যটোৰ টুপি আকু কোটটোৱেই 
তৰি প্রমাণ । নাগাজশ্ছুনকোণ্ডাৰ স্তুপৰ পব| খান্দি পোৱা পূৰ্ণঘটটেো সম্ভৱতঃ 
ভাৰতৰ ভিতৰত সৱাতোকৈ ধুনীয়া আক এই ঘটৰ কাককাষই ই্ষ কল 
উত্কট শিল্পকলাৰ পৰিচয় দিয়ে। ১) 1 
ঘণ্টশাল, গুশ্মিডিছুৰু গোলীৰ ভাস্বৰ্ষও ইক্ষাকু সকলৰ সময়ৰ । 


গপত ভাস্কৰ্য 
গুপ্তযুগ ( ৪ৰ্থ শতিকা-৬ষ্ট শতিক| ) ভাৰতৰ বুৰঞ্জীৰ সোণালী যুগ। পগুপ্ডৰজা 
সকলৰ পৃষ্ঠপোষকতাত কল৷, কৃষ্টি, সাহিত্য, বিজ্ঞান আদিৰ উন্নতি সাধন হয় আৰু 
মূতি ভাস্কযঁয়ে| উন্নতিৰ চৰম সীম| লাভ কৰে । মথুৰা আৰু অমৰাৱতীত ষি 
শিল্পকলাৰ সুচন| হৈছিল গুলু যুগত তাৰ পূৰ্ণ বিকাশ হয়। মথুৰা! আৰু অমৰাৱতীৰ 


৫৬ ভাৰতীয় চাককলাৰ চিনাকি 


শিল্প আছিল মান্থহ্ৰ জীৱনৰ চাঞ্চল্যেৰে পৰিপূণ। গুপ্ত শিল্পী সকলে এই 
চাঞ্চল্যক আধ্যাত্মিক শান্তিৰ মাজেদি ৰূপ দিবলৈ চেষ্টা কৰিছিল৷ 

সাবনাথত আবিস্কৃত আৰু সাৰনাথ সংগ্ৰহালয় সংৰক্ষিত ধৰ্ম্মচক্ৰমুদ্ৰাব বুদ্ধমূৰ্তি 
আৰু মথুৰা সংগ্ৰহালয় সংবক্ষিত দণ্ডায়মান বুদ্ধমৃতি গুপ্ত ভাস্কৰ শ্ৰেষ্ঠ নিদর্শন। 
উভয় মৃতিৰ পৰিধান ইমান পাতল যে কাপোৰৰ মাজেদি শৰীৰব অঙ্গপ্রত্যঙ্পবোৰ 
দেখ| যায়; ষৃতিব প্রভাৱলী গুপ্তযুগৰ পদ্ম ফুল আকু লতা-পাতৰ কাককাধষৰে 
বিভূষিত। মুখ তুখন দেখিলেই ভাৱ হয়--ষেন আত্মাৰ দীপ্তিত আৰু পৰিত্ৰতাত 
ছুয়োখন দুখ সমুম্জল ৷ সাৰনাথৰ পদ্মপানিব মুতি এই যুগৰ আন এটি উল্লেখযোগ/ 
ভাস্কৰ্য। এই মৃতিৰ জটা আকু যজ্ঞোপৱীত আমদিব কাককাধঁই শিল্পীৰ দক্ষতাৰ 
পৰিচয় দিয়ে। 

দেওঘব মন্দিবৰ গাত এই যুগৰ তিনিটি বিখ্যাত ভাস্কৰ্য দেখিবলৈ পোৱা যায়। 
যেনে শেষশায়ী বিষ্ণু, নবনাৰায়ণ আৰু গজেন্দ্ৰ মোক্ষস। শিল্পকয্যৰ ফালৰ পৰ| 
ইয়াৰ তুলন| ভাৰতত বিৰল । দেওবৰৰ শিলৰ ছুৱাৰৰ (890.০ ৫০০7 {81012 ) 
কাককাৰ্ষ মন কৰিবলগীয়|। ইয়াৰ গঙ্গা-যমুনাৰ মুতি আৰু এণওঁলে৷কৰ প্রতিহাৰী 
( 3027897,05 ) পুৰুষ আকু পৰী মুতিব কাককা্য অতি-মনোৰবম। গুশু যুগৰ 
দুৱাৰৰ অন্যান্য কাককাৰ্যবোৰৰ ভিতৰত ফুলাৱলী, পত্ৰাবলী অথবা পঞ্ৰলতা, 
গ্ৰীবুক্ষ, পূৰ্ণথট আকু উৰিথিক| হীঁহৰ (হংসমালা ) চিত্র উল্লেখযোগ্য । গঙ্গা- 
যমুনাৰ চিত্ৰৰ লগত কোনো কোনো দুৱাৰৰ স্তম্ভত (}870]25) শঙ্খ আৰু পদুমৰ 
চিত্ৰও দেখা যায়। এনেধৰণৰ এই যুগৰ শিলৰ দুৱাৰ অসমৰ তেজপুৰৰ ওপৰত 
দুহপৰ্বতীয়া| গাৱতে এখন আছে। 


গুপ্তযুগৰ প্রথম ভাগৰ ভাস্বৰ্ষৰ চানেকি উদয়গিৰিৰ গনেশ, বিষ্ণু, শেষশাযী 


আদিৰ মুতিবোৰত পোৱ যায়। 

গোৱালিয়ৰ সংগ্ৰহালয়ত কেবাটিও ধুনীয়া গুপ্ৰভাঙ্কর্য সংৰক্ষিত কৰা হৈছে। 
এইবোৰৰ ভিতৰত মাতৃকাৰ মৃতি, আৰু গুপ্তযুগৰ স্তম্ভৰ ওপৰত থকা সিংহৰ 
লগত নৱগ্ৰহ আৰু দ্বাদশবাশিৰ ভাস্গষৰ কাককাৰ্য অতি দক্ষতাপূৰ্ণ। ডুমাৰৰ 


পৰ| কেইটিমান বাছকবনীয়া গুপ্তভাঙ্কষ এলাহাবাদ সংগ্ৰহালয় আৰু কলিকতাৰ 


ভাৰতীয় সংগ্ৰহালয়ত সংবক্ষিত আছে। বাৰানসীৰ ভাৰত কলা ভৱনৰ ময়ূৰৰ 
ওপৰত থক৷ স্থন্দৰ মৃতি, গোবৰ্ধনধাবীৰ মুতি গুপ্তযুগৰ উল্লেখযোগ্য ভাঙ্কাব । 
'শুক্ৰুনী তিমাৰ’ত কৈছে যে একনিযুত মান্গহৰ ভিতৰত কাচিণত হে এজন 


ঢু 


ভাৰতীয় ভাস্কৰ ৫৭ 


সৰ্ব্বাঙ্গ স্থন্দৰ মান্গহ দেখ| যায়। ভাৰতীয় শিল্পী সকলৰ ধাৰণ| যে অঙ্গৰ 
সৌঠৱ মানুহতকৈ জন্তু আকু শস্য জগততহে দেখা যায়। গতিকে কোনে! 
দেৱদেবীৰ মূৃতিৰ সীজোতে শিল্পী সকলে কিছুমান অঙ্গৰ ধাৰণ| জন্তু আৰু 
শস্তজগতৰ পব। লৈছিল। যেনে মুখৰ আকৃতি কৰিছিল কণীৰ নিচিনা, কপালখন 
ধনৰ আকৃতিব, ভ্ৰু নিম্‌পাতৰ নিচিনা, ওঠ বিদ্বফলৰ নিচিনা, চকু হবৰিণিৰ চকুৰ 
নিচিন| অথব| পদ্মৰ পাহিব নিচিন| । তিৰোতাৰ জঙ্ঘ] কৰিছিল হাতীৰ 
শুড়ৰ নিচিনা, আস্দুলীবোৰ চম্পাফুলৰ নিচিন৷, নাক তিলফুলৰ নিচিন। ইত্যাদি । 
আকৌ পুৰুষৰ বেলিক| কৰিছিল ষড়ৰ কান্ধৰ নিচিনা] কান্ধ, বহল বুকু আৰু 
দীঘল হাত ইত্যাদি । এইদৰে গুপ্তশিল্লী সকলে জীৱ আক উদ্ভিদৰ পৰ| ধুনীয়| 
বস্তুবোৰ অন্থকৰণ কৰি প্রতিমা অথব| মূতি ভাস্কৰ্য গঢ়িছিল। _ | 
মৃতিৰোৰৰ ভাৱ প্রকাশ কৰিবৰ উদ্দেশ্যে শিল্পী সকলে কিছুমান ভঙ্গী, আসন 
আকু মুদ্ৰাৰ সহায় লৈছিল। পুৰুষৰ আকৃতৰ বেলিক] সমভঙ্ক আৰু তিৰোত 
বেলিক| ত্ৰিভঙ্গৰ ব্যৱস্নাৰ হৈছিল। স্থিৰ হৈ বহি থক] বুদ্ধৰ মৃতিবোৰ ত 
সগভদৰ | সমভক্ষ আৰু বজ্পৰাঙ্ক একেই । অলপ আৰি মকি 
পদ্মপধাঙ্ধ অথব| পদ্ম৷সেন বোল| হয়। এই আসনত এখন ভৰি আন ন) 
‘ওপৰত তুলি বহি থক বুজায় ইয়াতকৈ আৰামেৰে থক| আমনটোক বি 
অথবা ললিতাসন বোল| হয়। এই আসনত ভৰি এখন ওলমি থাকে। ইয়াৰ 
আন এটি নাম মহাৰাজলীল| ৷ 
মুত্ৰ৷ বুলিলে বুজায় হাতৰ আঙ্গুলীবোৰৰ বিভিন্ন ধৰণৰ সম্নিবেশ বৈচিত্ৰ্য 
বৌদ্ধ শাস্ত, অঙ্গশাত্রৰ আৰু আগম শাস্ত্ৰত নানাধৰণৰ মুদ্ৰাৰ উল্লেখ 
ইয়াৰ বাহিৰে শিল্পশাপ্, নাট্যশাল্প আৰু চিত্ৰশাপ্মতে| মুদ্ৰাৰ ডন্নেখ আছে ৮. 
মুদ্ৰাৰ স্বাথা এহাতে বিভিন্ন মনোভাৱ, পৰ্থনা আৰু আশিস্বচন প্রকাশ ৰ 
হয় আৰু আনহাতে শৰীৰৰ সৌন্দধ প্রকাশিত হয়। অর্থাৎ মুগ্লাই শৰীৰ 
লাবণ্য বঢ়ায় আৰু আন হাতে হ্ব্য়ৰ ভাৱ প্রকাশ কৰে। বুদ্ধদেৱৰ ষুিতে| 
ধ্যান মুদ্ৰা, ভূমিস্পৰ্শমুদ্ৰ', ধৰ্ম্মচক্র প্ৰবৰ্ত্তন মুদ্ৰা, বৰদ| মুদ্ৰা ইত্যাদি মুদ্ৰাৰ ব্যৱহাৰ 
দেখ| যায়। এই সম্বন্ধে এই প্ৰৱন্ধত বিতং আলোচন| সম্ভৱপৰ নহয় । 


যুগৰ মূতিবোৰৰ ভঙ্গী, আসন আকু মুদ্ৰাৰ ব্যৱহাৰ বেচি ৰকমে হৈছিল৷ টি 
বিশ্বাস যে মহাপুৰুষৰ গাত কিছুমান লক্ষণ ( মহাপুৰুষ লক্ষণ ) থাকে৷ ৰ 


মুতিবোৰত ( গুপ্তযুগৰ ) তেনেকুৱ| কিছুমান লক্ষণ দেখ| যায় যেনে £- যূৰত 


র} 


| 
৷ 
৷ 


। 


৫৮ ভাৰতীয় চাককলাৰ চিনাকি 


খোপ| ( উষ্ণীষ ), কা৷ণৰ-লতি দীঘল ( লঙ্বকৰ্ণদাশ ) হাত আকু ভৰিৰ তলুৱাত 
এটি কথা| মন কৰিবলগীয়| যে গুপ্তশিল্পৰ নাৰীমূতিবোৰ সীচীৰ নাৰীমূতিৰ 
নিচিন| কামোন্দীপক কিন্তু তাতোকৈ বেচি পৰিমাণে ভাৱব্যঞ্জক আৰু শৰীৰ 
সৌষ্ঠবসম্পন্ন। 
গুপ্তশিল্পৰ প্রধান কেন্দ্ৰস্থলবোৰ হৈছে সাৰনাথ, মথুৰা, পাটলিপুত্ৰ, দেওঘৰ, 
ভিতাৰগাওঁ, উদয়গিৰি, নাগোদ, ভুমাৰ, অজন্তা ইত্যাদি ৷ 


পচি 


ৱাকাটক ভাস্কৰ্য 

দাক্ষিণ্যতৰ রাকাটক ৰজা| সকল উত্তৰ ভাৰতৰ গুপ্তডৰজাসকলৰ সমসাময়িক 
আকু বৈবাহিক স্ুুত্রে সন্বন্ধীয় আছিল। এই বংশৰ গজা সকল কল| আৰু 
সাহিত্যান্গৰাগী আছিল। 

বকাটক বজ৷ সকলৰ সময়ত দক্ষিণ ভাৰতৰ শিল্প কলাই চৰম উন্নতি লাভ 
কৰিছিল। অজন্তাৰ শেষৰ ফালৰ কেইটামান গুহা আৰু আউৰঙ্গবাদ্বৰ গুহাৰ 
কাৰুকাৰ্ধই এই কথাৰ প্রমাণ দিছে। অজন্তাৰ মন্দিৰৰ শিলৰ দুৱাৰৰ শ্তম্ভ 
(13101১))ত থক| মনোমোহ| মিথুন চিত্র আৰু তাৰ ওপৰত গঙ্গা-যমুনাৰ চিত্ত, 
প্ৰহৰী নাগৰাজ চিত্ৰ ইত্যাদি অজন্তাৰ মৃতি ভাঙ্গৰ্ধৰ “ভিতৰত মন কৰিবলগীয়া ৷ 
কিন্তু অলন্তাৰ আটাইতকৈ উৎক্ল্ট মূৰ্তিবোৰ হৈছে---১৯ন২ গুহাৰ নাগৰাজ, নাগিনী 
আৰু এওঁলোকৰ, প্রতিহাৰী সকল; ২৬নং গুহাৰ মাৰধৰ্বণ দৃখ্য, ১নং গুহাৰ 
মন্দিৰত মৃগদাৱত বুদ্ধৰ প্রথম বাণী প্ৰজাৰৰ দৃশ্য আৰু ২৬নং গুহাত প্রকাণ্ড 


পৰিনিৰ্বানৰ দুখ | 
ইলোৰাৰ গুহাৰ কেইটিমান ভাক্নবই, ষেনে শিৱৰ চতুৰ, ললিত, কটিসম আৰু 
অন্যান্য কেইটিমান নৃত্য, শিৱৰ গজান্তক আকুতি, পাৰ্বতীৰ তপস্যা আৰু শিৱৰ 
লগত তেওঁৰ বিবাহ, বিষ্ণুৰ পথনাভৰূপ, নৰসিংহ আকু হিৰন্যকশিপুৰ যুদ্ধ বৰাহ 
অৱতাৰ ইত্যাদিয়ে রৱ'কটক সকলৰ সম্বৰ শিল্পকাধৰ পৰিচয় দিয়ে। ইয়াৰ 
বাহিৰেও শিৱই পাৰ্বতীৰ লগত পাশাখেল| চিত্ৰটোত পাৰ্বতাৰ কেশ বিন্যাসৰ উতকষ্ট 
কাককারই শিল্পীৰ নিপুনতাৰ পৰিচয় [দিছে । 


[দ্ 
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অতি মনোৰঞ্জক ৷ 
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আউৰঙ্গবাদৰ গুহাত সঙ্গীতৰ দৃখ্য ৱাকাটক শিল্পী সকলৰ আন এটি 
কীতিচিহ্ন। এই দৃশ্যত মহিল| গায়িকা আৰু নতকী সকলৰ চিত্ৰাঙ্কণত শিল্পীয়ে 
কৃতকাষত| লাভ কৰিছে। 

পৰেলব শিৱমূৃতি খনি মনকৰিবলগীয়া। শিৱ নাদতন্থ অথবা] সপ্তদ্বৰ্ময় | 
তেওঁ নাট্যাচাৰ্য আৰু সঙ্গীতাচাৰ্য--সেয়েহে এই মৃতিটোত সাতোট] মৃতি 
দেখা যায়। 

এলেফেণ্টা গুহাৰ কল্যাণস্থন্দৰ, গঙ্গাধৰ, অঞ্ধনাৰীশ্বৰ্ৰ মৃতি ৱাকাটক সকলৰ 
আন কেইটিমান কীতিচিন্ধ ৷ ' 


চালুক্য ভাস্কৰ্য 


ৱাকাটক সকলৰ পিচত পশ্চিমৰ চাল সকলে দাক্ষি [ই 
ধৰে ৷ চালুকা ‘ৰজা তা্যলৰ পৰ 
শিল্পৰ পৰিচয় দিয়ে চালক শিল্পত গুপ্ত ব্াকাটক শিল্পৰ প্রভাৱ চুৰ [= 
পৰিছিল। আইহোলিৰ দূৰ্গ| মন্দিৰ পশ্চিম চালুক্য সকলৰ প্ৰাচীনতম মন্দিৰ 
বোৰৰ ভিতৰত এটি। এই মন্দিৰৰ গাত থকা শিৱ, নবসিংহ, মহ্বিমৰ্চিনী 
বিষ্ণু বৰাহ মৃতিৰ কাৰুকাৰ্ষ অতি স্বন্দৰ। আইহোলিৰ লদখদ্‌ মন্দিৰৰ ৰ 
থক| পুণকুম্ভ আৰু মিথুন চিত্র বঢ়িয়াকৈ দেখুওৱ| হৈছে ৷ মিথুন চিত্ৰৰ ৷ 
অশ্বমূখী । . কুম্ভী মন্দিৰৰ শিৱ, বিষ্ণু আৰু ব্ৰহ্মাৰ মৃতি উল্লেখ ৰ 
ওপৰৰ জৈন মন্দিৰৰ গাত অন্বিকাৰ এটি অপূৰ্ব স্থন্দৰ মৃতি আছে।- ৰ 

বাদামীৰ গুহাৰ ভাস্কধ সমূহে প্রাক্‌-চালুক্য সকলৰ শিল্পৰ পৰিচয় চিফ 
১নং গুহাৰ দুৱাৰমুখৰ নটৰাজৰ মূৰ্তি, আৰু গুহাৰ ভিতৰৰ অর্ধনাৰীশ্বৰৰ মূৰ 
মৃতি উল্লেখযোগ্য ৷ 

পট্টভকলৰ ৰিৰূপাক্ষ মন্দিবৰ গাত থক| ভাষ্বৰ্ষত কেইটিমান 
ধৰণৰ বিষয় বস্তু দেখ| যায়, যেনে অহল্য| আৰু ইন্দৰদেৱতাৰ পণয় ত 
শৰশয্য! ইত্যাদি । পাপনাথ মন্দিৰত ৰামায়ণৰ সম্পূৰ্ণ ঘটনাৰ 


চন 


ঢ় ভাৰতীয় চাৰুকলাৰ চিনাকি 


পট্টভলকৰ ত্ৰিপুৰান্তক শিৱ, অন্ধকাস্থৰ সংহাৰ মুতি আৰু গজলপ্মীৰ মূতি। 
ঠিয় হৈ থক৷ চতুভূৰ্জ শিৱ সেই সময়ৰ অলঙ্কাৰ যজ্ঞোপৱীত, হাৰ, উৰদ্বন্ধ, 
কটিস্ছত্ৰ আকু কেয়ুৰেবে বিভূষিত। 

শেষৰ ফালৰ পশ্চিম চালুক্য সকলৰ ভাস্কৰ নিদৰ্শন হায়দৰাবাদ আৰু হাম্পিত 
পোৱ| যায়। শেষৰ ফালৰ চালুক্য ভাস্কৰ্বত দীঘলীয়া প্রভাৱলী আৰু মেঘমাল৷ 


[ দেখা যায় | 


| 


পূব চালুক্য ৰজা কুজ্জবিষ্ণুব্ধন শিল্লান্ৰাগী আছিল। তেৰ বাণীৰ আদেশ 
অন্ুসাৰে বেজৱাদাত এটি জৈন মন্দিৰ নিৰ্মাণ কৰ| হৈছিল। বেলৱাদাত প্রাকৃ 
পূব চালুক্য সকলৰ ভাস্কৰ্যৰ ভালেমান নিদৰ্শন পোৱা যায়। এইবোৰৰ ভিতৰত 
ছুটি দ্বাবপালৰ মুতি এই সময়ৰ শ্ৰেষ্ঠ নিদৰ্শন । দ্বাৰপাল দুটি দ্বেত্যকাৰৰ-- 
এটিন্লে পদুম আৰু ভেটঙ্কুলৰ যজ্ঞোপৱীত পিন্ধিছে আৰু আনটোৰ যজ্ঞোপৱীতৰ 
মাজৰ পৰ| ঘথণ্ট। ওলমি আছে, দুয়োৰে হাতত প্রকাণ্ড গদ।। 

বিচ্চিভোলৰ মন্দিৰবোৰ বিশেষকৈ গোলিঙ্রেশ্বৰ আৰু বাজৰাজ মন্দৰ পূব 
চালুক্য বজা গুণগ বিজয়াদিত্যৰ সময়ৰ ভাস্কৰ্যৰে ভৰপু্ব। দক্ষিণাঞ্চলৰ দৰে 


এই ঠাইত নটৰাজৰ চাৰিখন হাত ৷ ৷ 


পূব চালুক্য ভাঙ্কৰত পশ্চিম চালুক্য ৰাষ্ট্কুট, পূব-গঙ্গা, চেদি, পল্পৰ আৰু 
চোল শিল্পৰ সংমিশ্ৰণ দ্বেখ| যায়। প্রমাণ হিচাবে গোলিঙ্গেশ্বৰ মন্দিৰৰ ধুনীয়| 
গনেশৰ জটামুকুট কলিঙ্গ আৰু পাল শিল্পৰ নিচিনা । পশ্চিম চালুক্য, পল্লব অথবা 
চোলৰ দৰে ইয়াৰ স্থৰ্য খালি ভৰিৰ নহয় জোত| পিন্ধ৷ । দক্ষিণাঞ্চলৰ দৰেই বিষ্ণুৰ 
হাতত গদ৷ আৰু শঙ্খ আছে ৷ পদ্পব, চোলৰ নিচিনাকৈ ব্ৰহ্মা ডেকা আৰু দাঢ়ি 
বিহীন । মুতিবোৰৰ শৰীৰৰ গঠন আৰু অলঙ্কাৰ আদি পশ্চিম চালুক্য ধৰণৰ । 


ৰাষ্ট্ৰকূট ভাস্কৰ্য 


অষ্টম শৃবত্কাৰ মাজ ভাগত দণ্ডিদূৰ্গ নামে এজন ৰাষ্টকুটহ চালুক্য সকলৰ 
ৰাজ্যলৈ ৰাষ্টকূুট বংশৰ ৰাজত্ব স্থাপন কৰে। তেওঁ পৰবতা ৰজা| প্রথম 


যি [নহ 
কুষ্ণই ইলোবাৰ বিখ্যাত কৈলাশ মন্দিৰ নিৰ্মাণ কৰাইছিল। পদ্মম ফ্লুলৰ মাজত 
লক্ষ্মীৰ মৃতি, ৰাৱণে কৈলাশ পৰ্বত জে৷কাৰি দিয়| দৃশ্য, ৰাৱণে তেওঁৰ কটা 


দহোটামুৰ শিৱক দান কৰা গঙ্গা, যমুনা আৰু সৰস্বতী নদীৰ মুতি, ৰতি আৰু 


[= ৰ 


ভাৰতীয় ভাস্কয় ৬১ 


মন্মথৰ মৃতি, গৰুড়াৰূঢ নাৰায়ণৰ মূতি, ত্ৰিপুৰান্তক আদিৰ মূতি ৰামায়ণ মহাভাৰত 
আৰু বিষ্ণুপুৰাণৰ আখ্যানৰ দৃখ্যাৱলী ইত্যাদি ধুনীয়| মুতিবোৰে এই মন্দিৰৰ 


ভিতৰখন স্থশোভিত কৰিছে। ইয়াৰ বাহিৰে কৈলাস মন্দিৰৰ ভিতৰত কিছুমান 
ধুণীয়| মিথুন চিত্ৰও আছে। 


কুন্তেশ মন্দিৰৰ গাত থকা ৰাষ্ট্কুট শিল্প প্রাক্‌ চালুক্য শিল্পতকৈ উন্নত ধৰণৰ ৷ 
ফুলপাত থকা পৃষ্ঠ ভূমি, মেঘমালা|, মণিমুক্তা খটোৱ| মুকুট, দীঘলীয়া প্রভাৱলী, 
ৰাষ্টকুট ভাস্কৰ্ষৰ বিশেষত্ব ৷ 

বিখ্যাত এলিফেণ্টা গুহ| ৰাষ্টকুট সকলৰ কীতি চিহ্ন। গুহাৰ গাত থক] 
প্রকাণ্ড তিনিমুখীয়া শিৱৰ মৃতি ভাৰতীয় ভাস্কৰ এটি উতকুষ্ট নিদৰ্শন। এই 
মূতি ত্ৰিমতি নামেও জনাজাত। শক্তিশালী ভঙ্গী, লাবণ্য আৰু আধ্যাত্মিক 
প্রকাশে এই মূতিৰ গাম্ভীষ আৰু সৌন্দধ্য বঢ়াইছে। 


‘গঙ্গ আৰু পল্লৱ সকলৰ ভাস্কৰ্য 


গঙ্গসকল চালুক্য, আৰু ৰাষ্টকুট সকলৰ মিত্ৰ ৰজা আছিল। এণঁলোকৰ 
আগৰ ৰজ| সকল ব্ৰাহ্মস্যধৰ্মালশ্বা, কিন্তু পিচৰ ৰজা সকল জৈন ধৰ্মাৱলম্বী আছিল। 
মহীত্তৰ ৰাজ্যৰ অন্ত্গত অবণবেলগোলাৰ প্রকাণ্ড গোমতেশ্বৰৰ মূতি গঙ্গ ৰজ] 
ৰাচমল্ল সত্যবাক্যৰ সময়ত নিমিত হৈছিল ( খ্ৰীঃ৯৮৩ )। এই- মৃত্চে৷ ৫৭ 
ফুট ওখ আৰু সম্ভৱতঃ ভাৰতৰ ভিতৰত আটাইতকৈ ওখ মূতি। 

পল্লৱ সকল প্রাক্‌ পশ্চিম চালুক্য সকলৰ সমসাময়িক ( খ্ৰীঃ ৬০০-৭০০ ) | 
মহেন্দ্ৰবৰ্মণ এই বংশৰ এজন কলামোদী আৰু সৰ্বগুণ সম্পন্ন ৰজা আছিল। ন 
জন| ৰজাই তামিল ৰাজ্যৰ ভাস্কবপূণ্‌ গুহাবোৰ নিৰ্মাণ কৰাইছিল। ভতিৰু 
চিৰাপল্ী, তিৰুকালুকুনৰম, কীন্মাভিলঙ্গই আদি ঠাইত পল্লৱ সকলৰ কেইটিমান 
বাচকবনীয়| ভাস্কৰ্য দেখাঁ যায়। কিন্তু মহাবলি-পুৰমৰ ভাস্কৰ্য এই সময়ৰ উৰু 
নিদৰ্শন । এটি প্রকাণ্ড শিলত কট| ‘অৰ্জুনৰ তপস্যা’ বুলি খ্যাত দৃশ্যটোৱে 
দৰ্শকৰ মন মুগ্ধ নকৰি নোৱাৰে | ইয়াৰ আন এটি নাম ‘গঙ্গাবতৰণ’ । মহাবলি- 
পুৰৰম্ৰ অন্তান্য ভাস্কৰৰ ভিতৰত গোবন্ধনধাৰী কুষ্ণ, শেষশায়ী বিষ্ণু, মহিষমাৰ্দিনী 
দুৰ্গী, বৰাহ গুহাৰ বৰাহ আক গজলদ্মীৰ মুতি উল্লেখযোগা৷। ইয়াৰ ভিতৰত 


ৰ মৃহিবিমদ্দিনীৰ মুতি আটাংতকৈ শ্ৰেষ্ঠ বুলি কব পাৰি। এই মতিৰ প্রভাৱ ইলোৰাৰ 


চা) 


৬২ ভাৰতীয় চাককল।ৰ চিনাকি 


দূৰ্গাব মৃতিতো পৰিছে। অৱশ্যে পল্লৱ শিল্পী সকলে সাতবাহন আৰু অমৰাৱতী 
শিল্পৰ পৰা| অন্গপ্ৰেৰণা সাইছিল। 

শেবৰ ফালৰ পল্লৱ শিল্পৰ কাৰুকাৰ্য স্ুক্ম ধৰণৰ আছিল। কাঞ্চিপুৰমৰ 
মন্দিৰবোৰত শেষৰ ফালৰ পল্লৱ শিল্পৰ নিদর্শন পোৱা যায়। 

কাবেৰীপাক্কমৰ ভাস্কৰ্ব শেষ পল্লৱ যুগৰ | এইবোৰ ভাস্কত ৰাষ্ট্কূটৰ প্রভাৱ 


দেখ| ষায়। পল্লৱ সকলৰ শিৱৰ কঙ্কালযৃতি এটি দিলীৰ ৰাষ্ট্ৰীয় সংগহালয়ত ৷ 


সংৰক্ষিত আছে। 
কুমাৰ স্বামীৰ মতে পলর ভাস্কৰ্য অতি উন্নত ধৰণৰ । দেৱদেৱী আৰু 
মান্ৃহৰ আকুতিবোৰ অতীব স্বন্দৰ। জন্তুৰ প্রতিক্লতিয়ে আন সকলোকে 


চেৰ পেলাইছে! 


চোল আৰু পাণ্ডয ভাস্ক ৷ 

দাক্ষিণাত্যৰ চোল- ভাঙ্কৰ্ষত পল্লৱ শিল্পৰ প্রভাৱ পংৰছিল। তাঞ্জোৰৰ 
ৰাজৰাজেশ্বৰ আৰু গদইকোওচোল পুৰমৰ গঙ্গে কে বৰ মন্দৰ চোল 
ভাস্কৰ্যৰ ভড়াল বুলি কব পাৰি। মুনি৷ বিমানত দাৰ মৰ ত্ৰিপুৰাভৰ 
কালাস্তক, কিৰাতান্ুগ্‌হ আদি মৃতিবোৰ উল্লেখযোগ্য। গঙ্গৈকোওচোল পুৰমৰ 
দাঢ়ি থক| ব্ৰহ্মাৰ মৃতি উত্তৰ ভাৰতৰ আৰ্হিত কৰা। চিদ্বাম্বৰমৰ গোপুৰমত 
থক] বৃষবাহন, কল্যাণ স্ন্দৰ, বীণাধৰ আৰু ত্ৰিপুৰান্তক মৃতি শেষ চোল সকলৰ 
কেইটিমান ত। 

টি, ফালৰ চোল শিল্পব সৰু ডাঙৰ কেইটিমান বাছক বনীয়া 
মূতি আছে৷ ইয়াৰ ভিতৰত নন্দিকেশ্বৰ, নাগবজ, অগস্ত্য, গলা সক্ৰ মূতিৰ 
_কাককাৰ্য অতি স্থন্দৰ, ইয়াৰ বাহিৰেও পট্ৰিশ্বৰম্‌, তিৰবলঞ্জলী, আদি ঠাইৰ 
ভাস্কযই এই যুগৰ শিল্পী সকলৰ দক্ষতাৰ পৰিচয় দিয়ে | 

স্দূৰ দক্ষিণ অঞ্চলত পাণ্ড্য ৰজা সকলে, বিশেষকৈ পলৱ গুহাৰ অন্গুকৰণ 
কৰি, গুহা মন্দিৰ নিৰ্মাণ কৰাইছিল। তিবকুমলাইপুৰমৰ গুহা মন্দিৰ ন 
পাণ্ডা সকলৰ এটি স্থন্দৰ নিদৰ্শন ৷ এই মন্দিৰৰ ব্ৰহ্মা, নৃত্যৰত ।শৱ, বিষ্ণু আৰু 
্‌ গনেশৰ মূৰ্ত্তি মন কৰিবলগীয়া আৰু প্রাক্‌ পল্লৱ শিল্পৰ লাগতি হয়ায় বহত দি 
৷ আছে। তিকগ্রন্ধণবমৰ মন্দিৰৰ নটেশ্বৰ মৃতি এখনি অতি উৎকৃষ্ট ভাস্কৰ্য । 


জা 


৷ +‘ বগ শল == 


ভাৰতীয় ভাস্কৰ্য ৰ 
ইয়াত শিৱই নৃত্য কৰিছে আৰু বান্ধ বাদক সকল, শিৱৰ গণ সকল পাৰ্বতী আৰু 
নন্দীয়ে ওপৰৰ পব| শিৱৰ নৃত্য চাই আছে। , শিৱৰ হাতত নন্দীধ্বজ ৷ 
কলুশুমটলৈ মন্দিৰৰ গণ সকল, নন্দী, শিৱ, পাৰ্বতী আৰু অন্যান্ত মূতি প্রাক্‌ 
পাণ্য সকলৰ কেইটিমান উৎকৃষ্ট সম্পদ্দ। এই মন্দিৰৰ ওপৰত এটি টিলাত 
কেইটিমান জৈন মৃতি অৱস্থিত। এই বোৰৰ ভিতবত পাৰ্শ্বনাথৰ মুতি--ওপৰত 
সাপৰ ফণা, কাষত যক্ষ আৰু যক্ষীৰ মৃতি উল্লেখযোগ্য ৷ 

একদিশ শতিকাত জটাবৰ্মই পাণ্ড্য ৰাজ্য চোল সকলৰ পৰ| উদ্ধাৰ কৰি 
মাতুৰাত ৰাজধানী পাতে। বিখ্যাত সীনাক্ষী মন্দিৰৰ ভাস্কৰ্য সমূহ এই সময়ৰ ৷ 


চেৰা ভাস্কষ 

প্রাক্‌ চেৰ| ভাস্কৰৰ চানেকি গুহামন্দিৰত পোৱ| যায়। আৰু এই ভাস্কধৰ 
সাকাৰ আৰু ভঙ্গী পল্লৱ আৰু পাণ্ ভাস্কৰ্ধৰ নিচিনাই ৷ কবিযুৰৰ দ্বাৰপালৰ 
শিল্পকাৰ্য আদি চেৰা সকলৰ । তলখটৰ ভগ। বিষ্ণুমৃতি, ভৰনিক্কানি আৰু 
মুকুছকুলঙ্গৰে বুদ্ধমূতি সমূহ চিত্ৰবলৰ পাহাৰৰ গাত কটা জৈন মৃতিবোৰ এই 
যুগৰ কেইটিমান ধুনীয়| মৃতি। ত্ৰিবিক্ৰমঙ্গলমৰ নৃত্যদৃশ্যবোৰে এই যুগৰ 
দাক্ষিণাত্যৰ নৃত্য বিনোদৰ পৰিচয় দিয়ে। নামঙ্কলৰ গুহাৰ ৰঙ্গন৷থম আৰু 
লক্ষ্মী নৰসিংহ মৃত্তিয়ে মহাবলিপুৰমৰ শেষশায়ী মৃতিৰ কথা সোৱঁৰাই দিয়ে । 

পৰবৰ্ত্তী চেক ভাস্কষ জাকজমক পূৰ্ণ। ইনটু মান্ত্ৰ, পায়ুৰ আৰু পদ্মনাভপুৰমত 
ভালেমান এই যুগৰ মৃতি পোৱা যায়। অলঙ্কাৰেৰে ভূষিত, মুকুটত পদুমৰ 


ডাঙৰ পাহি, ভিন ভিন ধৰণৰ পৰিধান আৰু পৰিধানৰ ভাজ এই যুগৰ মৃতিবোৰৰ 
বৈশিষ্ট্য । 


গুৰ্জৰ প্রতিহাৰ ভাস্কৰ্য 


অষ্টম, নবম আকু, দশম শতিকাৰ গুৰ্জৰ প্ৰতিহাৰ ৰজা| সকলৰ ৰাজত্ব 
কালত গুজৰাট, ৰাজস্থান, গঙ্গা, যমুনা দোৱাব, বিহাৰলৈকে এই অঞ্চল 
ছোৱাত শিল্পৰ নৱজ্রাগৰণ হৈছিল। বিষ্ণুৰ বিশ্বকাপ ধাৰণ এই যুগৰ এটি 


উৎকৃষ্ট নিদৰ্শন । বিষ্ণুৰ মখস্থা, কুৰ্ম্ম, বৰাহ আৰু নৰসিংহৰ অৱতাৰৰ মুতি 


ঢ় ভাৰতীয় চাৰুকলাৰ চিনাকি 
এই মৃতিৰ কাষতে আছে। কিৰী৷টৰ ওপৰত আছে পৰশুৰাম আৰু কন্ধিৰ 
মূতি। সকলোবে 'ওপব্বত ' ব্ৰহ্মা । একাদশবমদ্ৰৰ মূতি তেওঁৰ সৌফালে আৰু 
দ্বাদশাদিত্যৰ মূতি বাওঁফালে । বলবাম, ইন্দ্ৰ, সৰস্বতী আৰু কাণ্ডিকৰ মুতি 
বিভিন্ন কোণত ৷ 

কনৌজৰ শিৱৰ বিবাহৰ মূৃতিখনি মনোহৰ । এই মৃতি খনিত দেৱতা 
সকলে বিবাহ উৎসৱ চাবলৈ গোট খাইছে। বকুণে মকৰৰ ওপৰত, বন 
মহৰ ওপৰত, ইন্দ্ৰই হাতীৰ ওপৰত, বায়ুৱে দঘেৰাৰ ওপৰত, নিখ৷তিয়ে 
মান্ৃহৰ ওপৰত । এওঁলোকৰ বাহিৰেও গণেশ, কুবেৰ, সৰ, গঙ্গ| আদি দেৱ-দেৱাঁ 
সকল আছে। ব্ৰহ্মাই নিজে হোমাপ্নি জলাইছে। কনোজৰ চতুমুখালিঙ্ 
এটি স্মন্দৰ ভাস্কৰ্য | ইয়াত পাৰ্বতীৰ কেশবিন্যাস আৰু শিৱৰ জট| মন কৰিব 
লগীয়| ৷ 

গহড়ৱাল ভাস্কৰ্য 

গু্জৰৰ প্রতিহাৰৰ পিচত গহডৱাল সক্চলে ৰাজত্ব "কৰিবলৈ ধৰে। সম 
সাময্নিক চেণ্ডেলী, পৰমাৰ আৰু চেদি সকলৰ ভাস্কধৰ লগত এণ্ঁলোকৰ ভাস্কৰ 
বহুখিনি মিল আছে। ৰাজপুতনাৰ পুত্ৰ অঞ্চলত এণ্ডঁলোকৰ সময়ৰ কিছুমান 
ধুনীয়| মৃতি পোৱা গৈছে, তাৰ ভিতৰত বিকানীৰৰ জৈন সৰস্বতী মৃতিৰ 
কাৰুকাৰ্য অতি সুন্দৰ । মাৰ্বলৰ এই ঠিয় হৈ থক| সৰস্বতীৰ হাতত পদুম 
ফুল, কিতাপ, জপমালা আৰু পানীৰ পাত্ৰ, তেওঁৰ দুই কাষে থকা প্রতিহাৰী 
দুজনীয়ে বীণ| বজাইছে ওপৰত, উৰি আছে গন্ধৰ্ব্ব সকল। মুতিধিনিৰ 
অলঙ্কাৰ পাতিয়ে ইয়াৰ শৌন্দৰ্য বঢ়াইছে। ৰাজোৰগড়ত এটি স্নীমূতিৰ মূৰ 
পোৱ| গৈছে। চুলিৰ খোপাৰ ফল আৰু মণিমুকুতা খটোৱা এনে ধৰণৰ 
কেশ বিন্যাস ভাৰতীয় শিল্পী সকলৰ অতি প্ৰিয় । গুপ্ত" ভাস্কৰ্যৰ প্রভাৱত এই 
মৃতিখনি আৰু, স্ন্দৰ হৈছে৷ 


চেপঙ্ডেল৷ ভাস্কষঁ 


দশম শতিকাৰ পৰা| দ্বাদশ শতিকালৈ চেণ্ডেলা সকলে মেহোবাত ৰাজস্ব 
কৰিছিল। বুশণ্ডেলখণ্ড চেণ্ডেলা শিল্পৰ ভড়াল। বিখ্যাত খাজুৰাহোৰ মন্দিৰ 
এউঁলোকৰ কীতি চিহ্ন। এই মন্দিৰ নঁকী, গায়িকা আৰু অদ্তান্ত মৃতিৰে 


৷ ভাৰতীয় ভাস্কৰ্য ৬৫ 
পৰিপূৰ্ণ। -খাজুৰাহোৰ মহাদেৱৰ অসংখ্য মনোৰঞ্জক ভাস্কৰ্য খোদিত আছে। 
পভ্ৰাহোৰ লক্ষ্মণ, দেবীজগদস্বী, চিত্ৰগুপ্ত মন্দিৰ আৰু আদিনাথ আৰু পাৰ্শ্বনাথ 
আদি জৈন মন্দিব বিভিন্ন ধৰ্ণৰ ভাস্কৰ্ষৰে অলঙ্কৃত ৷ এই ভাস্কৰ্ধবোবৰ ভিতৰত 
ইৰনাৰী, গায়িকা আদিব মৃতি মনোহৰ ৷ বৰাহ মন্দিৰৰ বৰাহৰ মৃতিটে৷ 
গোৰ এটি ধুনীয়া মৃতি- এই মৃতিটো মধ্য ভাৰতৰ গুপ্ত যুগৰ বৰাহ 
মৃতিটোৰ লগত তুলন| কৰিব পৰ| যায়। বোধিসত্ব সিংহনাদ আন এখনি 
সৰু ধুনীয়া মূতি। ইয়াত বোধিসন্বই মহাৰাজনীলা আসনৰ পদুমৰ ওপৰত 
সাৰায়েৰে বহি আছে, পদ্মৰ তলত সিংহ, মধ্য যুগৰ জটামুকুটৰ 2 ত 
পদ্থমৰ হিৰ প্রভাৱলী । বোধিসত্বৰ সোফালে সাপে মেৰাই কক 
কেবো| শতিকাৰ পিচতে] এই মূতি খনিত গুপ্ত শিল্পৰ প্রভাৱ = র 
য্য়। পদ্মপাণি অবলোকিতেশ্বৰ এনে ধৰণৰ আন এ ৰি 


/শহবাৰ ধুনীয়া বুদ্ধ মুতিৰ উজ্ণীষ মুকুটৰ আকা: জা.) 
পিচফালৰ কাকু মনোৰ | পতি সাকাৰ, আসন আৰু আসনৰ 
ট পৰমাৰ ভাস্কৰ 


কাশ্মীৰ ভাস্কৰ - 


দিগ.বিজয়ী বীৰ ললিতাদিত্যই অষ্টম শতিকাৰ মাজ ভাগত কাশ্মীৰৰ 
‘বিখ্যাত মাতণ্ড মন্দিৰ নিশ্মাণ কৰাইছিল। নৱম শতিকাত অৱস্ধিবৰ্মনেও 


অবস্থিপুৰৰ ধুনীয়া অবসন্তিস্বামী মন্দিৰ নিৰ্মাণ কৰায় | 


৮৬ ভাৰতীয় চাৰুকলাৰ চিনাকি 


কাশ্মীৰ ভাস্কষঁত গান্ধৰ, গুলু, পাল, প্রতিহাৰ শিল্পৰ প্রভাবৰ সমন্বয় 
দেখা যায়। মাৰ্ুও মন্দিবত থঘেবাৰ ওপৰত থকা অন্তম শতিকাৰ স্হৰ্ষ মূতিৰ 
কিৰীটি কাংড়া চিত্রতো দেখা ষায়; ইয়াৰ কেশ বিন্যাসে গুপ্ত পদ্ধতি সোৱঁৰাই 
দিয়ে । এই মন্দিৰৰে ভাগি চিগি যোৱা বহু-মুখী শিৱৰ মুতি খনি এসময়ত 
ধুনীয়| মৃতি আছিল বুলি অনুমান হয়। অবস্তিস্বামী মন্দিবৰ মন্মথ মূতি, 
দুয়োফালে ৰতি আৰু প্ৰীতি--আসনৰ তলত ভাটৌ চৰাই, কাশ্মীৰ ভাস্কৰ 
আন এখন স্তন্দৰ নিদৰ্শন | 


উৰিষ্যাৰ ভাস্কৰ্য 


উৰিষ্যা অথব| কলিঙ্গৰ ভূবনেশ্বৰৰ মন্দৰৰ মন্দিৰবোৰ প্রাক্‌ মধ্য ষুগৰ।, 
ভুৰনেশ্বৰৰ সৰ্ক্বোচ লিঙ্গসৰাজ মন্দিৰ অঙ্গমন খ্ৰীঃ ১০০০ চনৰ আৰু কোন৷ৰক্ৰ 
বিখ্যাত স্থৰ্ষ মন্দিৰ ১৩শ শতিকাৰ। কোনাৰকৰ সহ মন্দিৰ ৰজা নৰত্হিই 
নজোৱাইছিল। ভুবনেশ্বৰৰ মন্দিৰবোৰ নানাতৰহৰ কামে৷লীপক মৃতিৰে পৰিপূৰ্ণ । 
প্ৰেম-পত্ৰ লিখি থক| এজনী যুৱতীৰ দেহভঙ্গী আৰু ?সৌন্দৰ্ষই দৰ্শকৰ মন 
আকর্ষণ নকৰি নোৱাৰে। লয়লাস, ভঙ্গী, ভাৱ প্রকাশ আকু সৌন্দরৰ্ধৰ কালৰ 
পৰ| এই মৃতিখনি ভাৰতীয় ভাঙ্কষৰ এখনি উংক্নণ্ঠ নিদৰ্শন । কোনাৰকৰ 
স্রষ মন্দিৰৰ গাত নান| তৰহৰ কামোদ্দীপক মৃতিৰ বাহিৰেও কেইটিমান 
মনোগ্ৰাহী মুক্তি দেখা যায়। এই মন্দিৰৰ গাত নৰসিংহ ৰজাৰ নিজৰে 
কেবাটাও মৃতি আছে--কোনোটোত ৰজাই ধন্গু মাবিছে, কোনটোত জগন্নাথ 
আৰু অন্যান্য দেৱতাসকলক পূজ| কৰিছে, ইত্যাদি । শিৱহ নন্দীৰ ওপৰত 
বহি থক| মৃতিখনিয়ে উৰি্যাৰ স্বৰীয় শিল্পৰ পৰিচয় দিয়ে। বৰুণৰ পত্থী 
বুৰুণালী আৰু সপৰিবাৰে বিষ্ণুৰ মূতি দুইটিয়ে শিল্পাছৰ|গী সকলৰ দুষ্টি আকৰ্ষণ 
কৰে। এই মূতি দুখনিত উত্তৰ আক দক্ষিণ ভাৰতৰ শিল্পৰ সমন্বয় ঘটিছে । 

এই খিনিতে এট কথা কোৱা উচিত হৰ যে শেষৰ মধ্য যুগত ( =ম-১২শ 
শতিক| ) মন্দিৰ নিৰ্মাণত হে বেচি গুৰুত্ব দিয়| হৈছিল আৰু এই মন্দিৰবোৰৰ 
গতি শিলৰ সক সক ধুনীয়া মুতিবোৰ স্বমুৱাই দিয় হৈছিল। এই সময়- 
ছোৱাত সাধাৰণতে বেলেগে মুতি কটা হোৱ| নাছিল আক মুতিভাস্বৰ্ব মন্দিৰ 
স্থাপত্য বিদ্যাৰ অঙ্গ বিশেষ আছিল। খাজুৰাহো, ভূবনেশ্বৰ অৰু কোনাবৰকৰ 


ভাৰতীয় ভাস্কবঁ ৬৭ 


মনিবে এই কথাব প্রমাণ দিয়ে । তেনেকৈ আবু, গিৰণাৰ আৰু শত্ৰুপ্ৰয়ৰ 
জৈন মন্দিৰবোৰ সোলঙ্গি বঙ্গ৷ সকলৰ সময়ৰ ( ১০ম-১২ শতিকা )। এই 
মন্দিৰবোৰ| নানাতৰহৰ ভাঙ্গষৰে বিভূষিত! 


বিজয় নগৰৰ জনমস্কৰ্যু 


_ আঃ ১৩৫০ৰ সমগ্র দক্ষিণ মালভূমি বিজয়নগৰ সাম্াাজ্যৰ অন্তভূ/্ু আছিল। 
বিজয় নগৰব সম্ৰাট সকলৰ ৰাজত্ব কালত ভালেমান মন্দিৰ নিমিত হৈছিল। 
র্ গৰৰাৰ আৰু মন্দিৰৰ" গোপুৰম্‌; মণ্ডপ আৰু বিমানবোৰ দ্বাক্ষিণাত্যৰ 
নিচিন| । এই যুগৰ হাম্পিৰ নৰসিংহ আৰু গনেশৰ মৃতি বিখ্যাত। বিজ্জয় 
নগৰ ফাৰ কেইটিমান ধুনীয়| ভাস্কৰ্য ৰামন্বামী মন্দিৰৰ গোপুৰমত দেখ| যায়৷ 
এই “গৰৰ দুৱাৰৰ স্তম্ভত থকা মকৰ বাহিনী গঙ্গাৰ মৃতিখনি অতি মনোৰম | 
গণ বামায়৷ = আৰু কৃষ্ণৰ বাল্যলীলা শিল্পীসকলৰ প্ৰিয় বিষয় বস্তু 
টছিল। হাম্পিৰ /হজাৰ| ৰামস্বামী মন্দিৰ ৰামৰ গল ন 0 
বিষ্ণু মন্দিৰ ৰামায় আৰু ভাগৱতৰ দৃশ্যৰে বিভষিত। 
আৰু নগৰ প্রতিহাৰী৷ সকল এই যুগৰ এটি কল|। 

বিজয় নগৰৰ সম্রাট সকলে তেওঁলোকৰ স্মৃতি ৰক্ষাৰ্থে নিজৰ নিজৰ প্ৰিয় দেৱ 
দেৱীৰ সকলৰ লগত নিজৰে] মুতি নিৰ্মাণ কৰাইছিল। চিদ্বাম্বৰমৰ গোপুৰমৰ 
থকা ক্ুষ্ণদেৱৰায়ৰ মূতি তাৰ ভিতৰত অন্ততম। বিজয়নগৰৰ শিল্প অন্ধ শিল্পৰ 
শ্ৰে অৱস্থা।। ইয়াৰ পিছত এই শিল্পৰ পতন হ্য় । 


পঙ্ককোণ্ডাৰ 
লেপাক্ষীৰ শিৱ-নৃত্য 


লাল আৰু সেন ভাস্কৰ 


খ্ৰীঃ ৭৩০ ৰ পৰা| ১১৭৫ চনলৈ বঙ্গদেশৰ পাল সকলে বঙ্গদ্বেশ আৰু বিহাৰত 
বাজত্ব কৰিছিল। = এওঁলোক বৌদ্ধ আছিল যদিও ব্ৰাহ্মণ্য ধৰ্মক অনাদৰ 
শকাৰিছিল। এই সময়ৰ মূতি ভাস্কবঁই তাৰ প্রমাণ দিয়ে। 

_বাধাকষ্ণ, কৃষ্ণ বলৰাম আদিৰ মূতিত পাক্‌ গুপ্তশিল্পৰ প্রভাৱ দেখ| যায় | 
কলিকতাৰ আজুতোষ সংগ্ৰহালয়ত সংৰক্ষিত কাশিপূৰৰ ( হ্নন্দৰবন ) স্থয়মুতিখনি 
পাল শিল্পৰ এটি স্থন্দৰ নিদৰ্শন | এই মৃতিখনি পালসকলৰ শাসনৰ আগৰ- 
কালৰ বঙ্গ দেশৰ ভাস্কৰধৰ চানেকি। বিহাবতে| এই সময়ৰ স্থষ উমামহেশ্বৰ 


৬৮ ভাৰতীয় চাককলাৰ চিনাকি 


আকু বিষ্ণুৰ মৃতি পোৱা যায়। পাক পাল যুগৰ গৰুড়ৰ ওপৰত থকা ডাঙৰ 
মৃতিটো| সম্ভবতঃ এই যুগ্রৰ অতি এনোৰ্ঞ্জন ভাস্কৰ্য। এই মৃতিৰ গৰুড়ৰ মূৰ, 
'_ আৰু হাত মানুহৰ নিচিন|, গাত "ডক! লগা ৷ এনে ধৰণৰ গৰকড়ৰ মৃতি 
প্রাকৃ গুপ্তভাস্কৰ্ষতে| দেখা যায়। এই যুগৰ তীৰ্থঙ্কৰ আৰু পাৰ্শ্বনাথৰ জৈন মূতি 
কলিকতাৰ ভাৰতীয় সংগ্ৰহালয়ত সংৰক্ষিত আছে। ভৃকুটি, মহাপ্রতিমৰা, 
পূৰ্ণশবৰী, আদি ঢাক] সংগ্ৰহালয়ত সংৰ।ক্ষত-বৌদ্ধমৃতিবোৰ পাল-শিল্পৰ শ্ৰে্ 
নিদৰ্শন ৷ তেনেকৈ শঙ্কৰবনত পোৱ| ঢাক| সংগএহালয়ৰ যষড়িৰ ওপৰত নাচি 
থকা| নৰ্ত্বে"শ্বৰ অৰ্দ্ধনাবীশ্বৰ, সঙ্মোজত মহামায়| আদি মূতি পাল তাস্কর্বৰ 
কেইটিমান উৎকৃষ্ট সম্পদ । স্ন্ম কাককাধ্য আৰু পাতল শবীৰ পাল-শিল্পৰ 
বিশেষত্ব । 

পাল ষুগাৰ শেষৰ ফালৰ আৰু সেন সকলৰ মৃতিবোৰ জাকজমকপূৰ্ণ | 
এণ্ডলোকৰ গাত পৰিধান ইমান পাতল যে ভিতৰৰ গাৰ অঙ্গপ্রত্যগতবোৰ দেখ! 
যায়, কাপোৰত ঢৌৰ নিচিন| ভাজ, মূৰৰ মুকুট বেচি ধৰণে অলঙ্কত, শৰীৰ 
লাহ | সেন বজা সকলে দক্ষিণৰ সদাশিৱৰ মূতি বঙ্গ’শত পঁচলন কৰিছিল। 
সদাশিৱৰ এখন ধুনীয়া মৃতি কলিকতাৰ ভাৰতীয় সংগ্রহথালয়ৰ ভাষ্য বীধি 
(৮৪]]6:' ) শোভা কৰি আছে। । 

প'ল সকলৰ আগৰ কালৰ বৌদ্ধ মৃতিবোৰৰ গুপ্ত বৌদ্ধ মতিৰ লগত 
বহুতখিনি মিল আছে। বৃদ্ধ মৃতিৰ বাহিবেও তাৰা, লোকেশ্বৰ, মঞ্জুণজী, মৰিচী, 
প্ৰজ্ঞা পাৰমিতা, আদি বৌদ্ধ মৃতিয়ে এই যুগৰ বৌদ্ধ ধৰ্মৰ উন্নতি বুজায়। এই 
সময়ত মূৰত মুকুট, গাত মণিমুক্ল৷ আৰু অলঙ্কাৰ আদি পিন্ধ৷ বুদ্ধৰ মূতিও ঠায়ে 
ঠায়ে পোৱা যায়। | 


অসমৰ ভাস্কয় 


বিখ্যাত মৃতি ভাস্কধ্যবিদ্‌ গোপীনাথ ৰাওৰ মতে উৰিষ্যা, বঙ্গদেশ আৰু- 
অসমৰ ভাস্কৰ্য এক শ্ৰেনীৰ । মুতিবোৰৰ মূখ ঘূৰণীয়া, চকু দীঘলীয়া, কপালবহল, 
ওঠ-পাতল আৰু থুতৰি সৰু । ' 

অসমৰ ভাস্কষঁক মোটামুটি হিচাবে দুই ভাগত বিভক্ত কৰা যায়। যেশণে-_ 
(১) প্রাক্‌ আহোম যুগ ( ৫ম-৬ষ্ঠ__১১শ শতিকা ) আৰু (২) আহোম যুগ 


, ‘পাহাৰৰ ভাস্কৰ্যবোৰৰ সময় ৮ম শতিকাৰ পৰ| ১৬শ শতিকালৈ ৷ 


ভাৰতায লম? পল 


১৩-১৪শ-=-১৭ শতিকা ) গোপীনাথ ৰাপক্‌ নন্তবা গাব আনহাম যুগব ভাস্কৰ্ষতহে 
খাটে ৷ 

আগতেই কোৱ৷ হৈছে যে গুপ্ত শঙ্কৰ প্রভাৱ স্বূদূৰ অসমৰ ভাস্কঁতে৷ 
পৰিছিল। তেজপুৰৰ ওচৰৰ দহপৰ্ব্বতীয়। গাৱঁত অৱস্থিত শিলৰ দুৱাৰ (০06 
0000 10806) খনব ভাস্কৰ আক কভাককাৰ দেখি প্রত্বতাত্মিক সকলে ঠিৰাং 
কৰিছে যে ই শেষ গুপ্তযুগৰ যষ্ঠ শত্কাব। ভুৱাৰৰ জন্তৰ (]3৷০৮০) তলভাগত 
প্রতিহাৰী সকলৰ সৈতে গঙ্গা-যমুন্নাৰ মতি, স্তম্ভৰ ওপৰ ভাগত মঙ্গল-বিহঙ্গ, 
উৰন্ত হাঁহ চৰাই, ইয়াৰ উপৰিও ফুলাৱলী, পত্ৰাৱলী ইত্যাদি গুপ্তযুগৰ ৷ 
মৃতিৰ লগ্মলাস, কূপলাৱণ্য, দ্বেহতঙ্গী আৰু ফুলাৱলী, পত্ৰাৱলী আদিৰ স্ুক্ষ- 
ধাৰ পৰ| এই দুৱাৰ্খনি অসমৰ ভাস্কধ্বৰ এটি উংকৃষ্ট নিদৰ্শন বুলি কৰ 
প।২। আনহাতে অসমৰ এইখন প্রাচীতম ভাঙস্কৰ্ষ | 


নাচনাকুথাৰ আদি ঠাইঁতে| দেখিবলৈ পোৱ| যায়। বতমানে এই দুৱাৰ কেন্দ্ৰীয় 
চৰকাৰৰ দ্বাৰ| সংৰক্ষিত । ন 

কামাখ্যা পাহাৰত ভালেমান মুতি ভাঙ্কষ পোৱা গৈছে। এই পাহাৰৰে 
ডাঙৰ শিল এডোখৰত কট| ভৈববমূতি কেন্দ্ৰীয় প্ত্বতত্ব ৰিভাগৰ দ্বাৰ] সংৰক্ষিত । 
মন্দিৰৰ পশ্চিম ফালৰ তোৰণত থকা বেণু গোপালৰ মূৃতিখনি শৰীৰৰ অঙ্গ- 
প্রত্যঙ্কৰ সৌন্দৰ্ধৰ ফালৰ পৰা অতুলনীয়। ইয়াব বাহিৰেও এই তোৰণৰ 
কেইটিমান ধুনীয়া মৃতি আছে তাৰ ভিতৰত মাক আৰু কেচুৱা, ধনুধাৰী 
ইত্যাদিৰ মূুতি মন কৰিবলগীয়।। কামাখ্যামন্দিৰৰ গাতে| ভালেমান ধুনীয়া 
মুতি খোদিত কৰা| আছে। 
ৰজ নবনাৰায়ণ আৰু তেওঁৰ ভ্ৰাত| চিলাৰায়ৰ শিলামৃতি আছে। পশ্চিমৰ 
ফালৰ নামনিত আন এখন, শিলৰ, তোৰণ কেন্দ্ৰীয় প্রত্নতত্ব বিভাগৰ দ্বাৰ 
সংৰক্ষিত ৷ তোৰণখনি কোচৰজ| নৰনাবায়ণৰ সময়ত ( ১৫৪০-১৫৭৭) নিৰ্মাণ 
কৰা হৈছিল। এই তোৰণৰ মহৰাৱ (৮০০) জোঙা আৰু দুস়| কাষৰ শিলৰ 
বেৰৰ গাত পতুম ফুলৰ পৰিচক্র (006]111800) ওপৰত দুয়োফালে দুটা আগ- 
ভৰিব ওপৰত বিজয় সুচক ভাৱে থিয় হৈ থক| সিংহৰ প্রতিষ্কৃত। কামখ্যা 


কোনো পূৰ্বপুৰুষে সজ্বদইছিল। এনে ধৰণৰ মন্দিৰৰ দুৱাৰ দ্েওগড়, ভূমাৰ 


= লী প্রত্বতাত্মিক আৰু 
এতিহাসিক ৰায়বাহাদুৰ কনকলাল বৰুৱাৰ মতে এই দুৱাৰ খন ভাঙ্কৰবৰ্মাৰ 


মন্দিৰৰ ভিতৰত এই মন্দিৰৰ নিশ্মাত| কোচ 


জজ 
আভি মোৰা বে লে ললল লৌ ৌ অ ে _ৌ_ দো  ি স.:._.্ৱ3_॥্ছ = 


৭০ ভাৰতীয় চাকুকলাৰ্‌ চিনাকি 


গুৱাহাটী আৰু ইঞাৰ ওচব প্াভৰত নান! ধৰণৰ মূৃতি দেখিবলৈ পোৱা 


যায়। শুক্ৰেশ্বৰ পাহাৰৰ ব্ৰহ্মপুত্ৰৰ কালে নুখ কৰি থকা| এচটা শিলত একেলগে _ 


থক] গণেশ, বিষ্ণুজনাৰ্দন ন ুৰ্ধ, দর্গ।। শির আঅথব] মুনিৰ মূতি কেইটি স্ন 
কৰিব লগীয়া । পদ্মসনত বহি থকা চতুভূঞ্জি বিষ্ণুৰ হাতত,, শঙ্খ, চক্ৰ, গদা 
আৰু পদ্ম, মূবত ক্ৰীটি। গণেশৰ তলত বাহন এন্দুৰ । বিষ্ণু আৰু গণেশৰ 
মৃতি দুটি নান| অলঙ্কাৰৰে বিভূষিত। এহ,মুতিবোৰৰ সময় “ম-১*শ শতিলা 
ৰুলি অনুমান কৰা যায়। পুৱাস্থাটীৰ উত্তৰ পাৰৰ অশ্বক্ৰান্তৰ মন্দিৰৰ ভপাস্য 
দেৱতা অনন্তশামী বিষ্ণুৰ মূতি সম্ভৱতঃ অসমত এনে ধৰণৰ একমাত্র মৃতি, 
অৱশ্যে শুক্ৰেশ্বৰৰ জনাৰ্দ্দন মন্দিবৰ গাত অনন্তৰ ওপৰত বহি থকা বিষ্ণুৰ মূতি 
এখন আছে। গুৱাহাটীৰ পানীকলৰ ওপৰত শিলৰ গাত কটা অষ্টাদশ ভূজা 
দূৰ্গামৃতি খনি মন কৰিবলগীয়া । এই ঠাইৰে পৰা সংগ্ৰহ কৰা, বৰ্ত্তমানে 
গুৱাহ।টী ৰাজ্যিক নংগ্ৰহালয়ত সংৰক্ষিত ষাড়ৰ ওপৰত নৃত্য কৰি থকা শিৱ 
মুতি ঢাক! সংগ্রহ।লয়ৰ পালযুগৰ নটৰাজৰ মুতিৰ নিচিনা । এনেধৰণৰ ম্তি 
অসমভ বিৰল ৷ ্‌ টক 

নগাওঁ জিলাৰ অন্তৰ্গত ডবকা, দেৱস্থান 'আদি ঠাইত ভালেমান মূতি পোৱা 
গৈছ---ডবকাৰ উমালিঙ্গৰ মৃতি আৰু স্থৰ্য মৃতি দুখনিগ্নে অস্ম ৰাজ্যিক 
সংগ্ৰহালয়ৰ বীধিৰ শোভা বৰ্ধন কৰি আছে। কাককাৰ্ধ্যৰ ফালৰ পৰা মৃতি 
ছুখনীয়ে শিল্পীৰ দক্ষতাৰ পৰিচয় দিছে। ইয়াৰ সময় ৯ম-১০ম শতিকা বুলি 
ধৰ] হৈছে । 

তেজপুৰৰ পৰা সংগ্রহ কৰা, বৰ্তমানে অসম ৰাজ্যিক সংগ্ৰহালয়ত সংবক্ষিত, 
ব্ৰহ্ম| ত মূৰ্তি দুখনি মন কৰিবলগীয়া | মৃতি ছুখনিৰ মূৰ আৰু গা! 
শকত, ভৰি ‘আৰু হাত ছুটি। ব্ৰহ্মাৰ দাঢ়ি আছে আক তলত বাহন হাহ । 
ইন্দ্ৰৰ মূৰৰ ওপৰত সাপৰ ফনাৰ ছত্ৰ, তলত হাতী । কোনো কোনোৰ মতে 
এই নাগৰাজৰ মৃতি ৷ = __. __ 

গোলাঘাট মহকুমার দেওপানীৰ পৰা অনা বিষ্ণু আৰু হৰিহৰৰ গাত দুখনিয়ে 
অসম ৰাজ্যিক সংগ্ৰহালয়ত ভাস্কৰ্য বীথি শোভ| কৰি আছে। এই মূতি 
দুখনিত স্থানীয় জনজাতীয় শিল্পৰ প্রভাৱ দেখা যায়। দুয়োটা মৃতিৰ পিচফালে 
থ্‌ক| *=ম শতিকাৰ লিপিৰ পৰা বুজা যায় যে এই মুতি নম শতিকাত নিৰ্মাণ 
কৰা| হৈছিল। এনেধৰণৰ মৃতি দেওপানী বাগিছাৰ দূৰ্গ| মন্দিৰৰ ভিত-ত 


'_ মহাৰাজ সকলৰ পৃুষ্টপোবকতাত হে গ্ৰবুদ্ধি লাভ কৰিছিল 


ভালেকেইটি আছে, তাৰ ভিতৰত নেই যন্দিনঃ উপাস্ক দেৱী ছুৰ্গাৰ প্ৰকাণ্ড 


মৃতিখনি চাব লগীয়।। এই মৃতিখনি 'আগতে কেন্সীয় প্রত্বতত্ব বিভাগৰ দ্বাৰ] 


সংৰক্ষিত আছিল। 

গোলাঘাট মহকুমাৰ স্লুমলিগড পাহাৰ উন্নত ধৰণৰ ভাস্কষৰ ভড়াল। ইয়াৰ 
উৰি থক| অৱস্থাত হাঁহিৰে ভৰ| অপ্সৰী সকলৰ কেইখনিমান মুখৰ আকৃতিয়ে 
দর্শকৰ মন মুগ্ধ কৰি পেলায়। হ্থাহি থকা] মুখ কেইটিৰ মূৰ্ত কিৰীটি, হাতত 


পদুম ক্ষল, মুখ আবু বুকু দীঘলীয়|, নাক জোড| । বলঁমানে ই 


অসম ৰাজ্যিক 
সএহালয়ত আছে ।., 


অমম ৰাজ্যিক সংগ্ৰহালয়ৰ শিৱসাগৰৰ পৰা অনা ডাঙৰ ডাঙৰ শিলৰ গাত 
কটা, বৰাহ, গজলক্মী, কামদেৱ, সৰস্বতী, অগ্নি, মুনি আদিৰ মৃতি কেইটি 


উল্লেখযোগ্য ৷ এই মৃতিবোৰৰ শৰীৰ পাতল, হাত ভৰিবোৰ 


দীঘল আকু ভৰিৰ 
টুটে ফল। অআবক্রু ভাবৰ 


অগ্নি অথব| মুনিৰ মৃতিব, বাহিৰে বাকী বে 
কিৰীটি, কাণত কুণ্ডল/!৭ গলত হাৰ, হাত আৰু ভৰত খাৰু । 
১*ম-ত-শ শতিকাৰ ৷৷ ইয়াৰ বাহিৰেও এই বুগ্ৰৰ নৰসিংহ, 
বিষ্ণু, গণেশ, কাতি) আদি হিন্দ 
দেখিবলৈ পোৱ! যায়। 

বিশেষ মনকৰিবলগীয়| যে অসমত মিথুন ভাস্কৰ অভাৱ নাই ৷ 
কেইটিমান ধুনীয়া মিথুন ভাস্কৰ্য গুৱাহাটাৰ অসম ৰাজ্যিক সংগ্ৰহালয়ত সংবক্ষিও 
ৰ, মনত সংৰ্‌। 


আছৈ।ম যুদ্ধ ১--পৃথিবীৰ বুৰঞ্জীত দেখা যায় যে যি 


[ৰব মূৰত 
এই মুকতি কেই] 
কুবেৰ, লগঁ], শিৱ, 
দেৱ দেৱী সকলব মৃতি অসমৰ নানান ঠাইত 


“কানে কলাই ৰজ। 
় ন ৰ ৰ আৰু দেশৰ শান্তি 
মাক আখিক উন্নতিৰ ওপৰত কলাৰ উন্নতিও ভালেখিনি নিতৰ কৰিছিল ৷ 


ভাৰত আকু অসমৰ ক্ষেত্ৰতে৷ এই কথঁ| খাটে। ১৩শ শতিকাৰ পৰ| ১৫শ 
শতিকালৈ অসমৰ ইতিহাস আন্ধাৰ যুগ বুলি কব পাৰি। এই সময় ছোৱাত 
অসমৰ ৰাজনৈতিক, আধখিক আৰু আধ্যাত্মিক অৱস্থাৰ অৱনতি ঘটিছিল ৷ 
অবনতি ঘটে। ১৬শ শতিকাৰ আহোম আৰু কোচ বংশৰ শক্তিশালী ৰজাব 
শাসনত অসমত শাস্তি, শূদ্খলত| বিৰাজ কৰিছিল। এই ৰজ| সকলৰ 
, শঙ্গুগুঁহত ঠায্নে ঠায়ে মঠ-মন্দিৰ গঢ়ি উঠিল। এই মন্দিৰ বোৰৰ গ| শিলৰ 


দু 


ন = লজ্জা ===. . == মানস 


৭২ ভাৰতীয় চাকক্লাৰ চিনাকি 


অধ্ব| পোবামা|টৰ (ন 354, মৃতিবে স্বশে।ভিত কৰ! হৈছিল। স্ন 
সাধাৰ্ণতে এই মুতিবোৰ হিন্দু দেৱদেবীক খাজুৰাহো, কোনাৰক, ভূৱনেশ্বৰ আছি 
গাইত মন্দিৰৰ গাত থকা কামোদদীপক অথবা মিথুন নহয়। বহু বছৰ এই 
শিল্পৰ প্রচলন নথকাৰ বাবে ইয়াৰ অৱনতি হোৱ| স্বাভাৱিক ৷ গতিকে শিল্প 
আৰু সৌন্দৰ্ধৰ ফলিব গব! এই মৃক্তিবাৎ নিমজ্তৰৰ ৷ এনেধৰণৰ ব্ৰহ্মা, কাৰ্নিক, 
পৰশুৰাম, অগ্নি আদিৰ মৃতি অসমৰ ৰাজ্যিক সংগহালয়ত নজাই ৰখা হৈছে! 
এই সময়ৰ মৃতি অসমৰ ভিন ভিন ঠাইৰ ‘মন্দিব্ৰ গাতো দেখিবলৈ পোৱ 
যায় । মন কবিবলগীয়া (যে এই যুগৰ ব্ৰহ্মাৰ দাড়ি নাই, আৰু বাহন সকল 


'_ -! 


আৰে।এত 7 দেৱতা সকল অন্ধপলাৰে ডাঙৰ | 


্‌ থাঁতুৰ ভাস্কৰ 


মহেঞ্চোদাৱোতি আবিস্কৃত হোৱ| ধাতুৰ মৃতি কেইদিয়েই ভাৰতৰ প্রাচান 
ধাতু মৃতি ৷ নাচনী ছোৱালীৰ সক মতি খনি ইয়াৰ ভভ্িভন্ত এ্াথ্যাত ।! 
এই সুত্তিন হাত আৰু ভৰিবোৰ দীঘল, গোটেই ‘বাওঁহাতখন খাকৰে 
ভৰা। হাবাগ্সা যুগৰ ধাতু শিল্পৰ, এইটে| উৎকুণ্র নিদৰ্শন | সেয়ে এইটোে| 
পৃথিবী বিখ্যাত হৈ উঠিছে। কিছু সময় নচাৰ পিচত নাচনীয়ে বাওঁহাতখন 
আঠুৰ ওপৰত আৰু সোঁহাত খন তপিনাত ভৰদি জিৰণি লৈছে| সেই বুগতে৷ 
ষে নাচব প্ৰচলন আছিল এই মুতি খনিয়েই তাৰ প্ৰমাণ ৷ 

কুশান ষুগতে৷ তঙক্গষণীলাত ধাতুৰ মুতি নিৰ্মাণ কৰ হৈছিল। কিন্তু 
এই মূতিবোৰ অতি নিম্নখাপৰ ৷ গুপ্ত যুগত পূৰ্ণ আকাৰৰ সুন্দৰ জন্দৰ 
ধাতুৰ মুতি তৈয়াৰ হৈছিল। বামিংহামত গক| চুলতান-পুৰৰ প্ৰকাণ্ড বুদ্ধ মুতিটো৷ 
এই যুগৰ এটি উল্লেখযোগ্য ভাঙ্কৰ্য। কৰাচীাৰ সংগ্ৰহালয়ত থকা] ব্ৰহ্মাৰ মৃতিটো 
আন এটি গুপ্ত যুগৰ সুন্দৰ নিদৰ্শন ৷ অমৰাৱতী আৰু মথুৰাতো ধাতুৰ মুতি 
নির্মাণ কৰ| হৈছিল বুলি প্রমাণ পোৱ| যায়। ৮ম শতিকাৰ পৰা সক সৰু 
বহন কৰিব পৰা| (2068.016) ধাতুৰ মুতিৰ প্ৰচলনৰ বৃদ্ধি হয়। শিলৰ ভাস্কৰ্যৰ 
লগে লগে পাল যুগত ধাতুৰ ভাস্কৰে| যথেষ্ট উন্নতি হৈছিল। নালন্দা, কুকিহাৰ, 
ত্ৰিপুৰা আৰু চট্টগ্ৰাম পালধাতু শিল্পৰ কেন্দুস্থল আছিল। দ্দিলীৰ বান্বীয়। 
সংগ্ৰহালয়ত সংৰক্ষিত নালন্দাৰ ধাতুৰ মূৃতিব ভিতৰত তাৰা, লুম্বিশনীত ৰুল্গন ৷ 


' দজপী মহিবীৰে সৈতে বিজয়নগৰ সামাজ্যৰ সমাট গ্ৰীকৃষ্ণদেৱ ৰায়ৰ (২৪০৯ 


ভাৰতায় তাস্ক ৭৩ 


জন্মৰ দৃশ্য, জন্তনা, বৈৰেচন, মঞ্চু৷৷ আৰু সঙ্কধন৷ মতি উল্লেখযোগ্য ৷ 
মাক আৰু অন্বিক। মৃতিয়ে পাল শিল্পী সকলৰ দক্ষতাৰ ল1বঁচয় দিয়ে । 
ধাতু শিল্পই উফক্লৰ্ষ সাধন কণিছিল দাক্ষিণাত্যৰ পল্তৰ আৰু চোল ৰজ 
গক্ষলৰ আমোলত ৷ নবম শতিকান পৰা দ্বাদশ শতিকাৰ ভিতৰত দাক্ষিণাত্যৰ 
গিলপিষান ধাতুৰ মৃতি নিমিত হৈছিল আৰু তিকভালঙ্গাদ্ুৰ বিখ্যাত নটৰাজ 
মৃক( ১০৭ম শতিক| ) চোল সকলৰ অবদান ৷ বভমানে এই মৃতিখনিয়ে মাদ্ৰাজ 
মৰ লয়ৰ ধাতৃ শাখা শোভ| কৰি আছে শ্বৃত্যৰূত শিৱৰ এহাতত ডম্গক 
সন এখনত অগ্নিশিখ।। আন দুখনৰ এখন অভয় শূত্ৰ৷ত ( ৰক্ষা বুজাইছে ) 
শান খন গজ-হন্ত মূত্ৰাত ( জ্ৰীড়| বুজাইছে )। সোভৰিখনেৰে অক্ঞানতাৰ অন্ধ 
( টাৰ পুৰ্চুষ ) গচকি আছে আকু বাণ্ড ভৰিখন শূন্যত ৰাখিছে: ত 
তেওৰ হাহি। এই সময়ৰ ত্ৰিভৰঙ্গুলমৎখ আন এখনি ধুনায়। ৰ ্্ি 
দিল্লীৰ বান্ত্ৰীতৰ সংগ্হালত সংৰক্ষিত আছে। মাজ্ৰাজ সংগ্ৰহালয়ৰ ত 


(ৰাম ) মৃতি খনি যাতু।রাঙৰ্ব্যৰ আন এটি স্বন্দৰ নিদৰ্শন ৷ 


[ডবল পৰ ৰ 
দিলীব ৰা্ট্ৰায় নংগ্ৰ |লযবৰ সংগ্ৰহৰ ভিতৰত বেণুগোপাল আৰু হয়, নৃতি 
্‌ 2) ৷ ন ৰ টু " এ ৮৮% সু "= 
ৰি চলিক্য শিল্পব ৷ |] (বণুগোপাল অভূজ । পঁশ্চিম্‌ ভাৰতৰ (কহই]টিমান 
স্ন মৃতিও এই সংগ্ৰহালয়ত আছে। 
_দীাক্ষশাত্যৰ ধাতুৰ মূতিবেৰ প্রায়েই সৰু, বহন কৰিব পৰ আৰ এইবোৰ 
ালণ্য ধৰ্মৰ দেৱ দেৱীৰ মৃতি শিৱ, বিষ্ণু আৰু তেওঁলোকৰ পত্থী যথাক্ৰমে 


_ পা্বতা আৰু ধ্ৰদেৱীৰ মূৰ্তি বেচি সংখ্যক পোৱা যায়। চোল শিল্পীয়ে বজ| 


সকলৰো| ধাতুৰ মূতি নিম্মাণ কৰিছিল; তেনেকৈ বিজয় নগৰৰ শিল্পী সকলেও 


+= র 


ধাতুৰ মৃতি খনিয়ে খনিকবৰ কৃতিত্বৰ পৰিচয় দিয়ে। প্রায় ১৮শ শতিকাতে] 
দক্ষিণ ভাৰতৰ ধাতুৰ শিল্প কাধ্য ভালদৰে চলিছিল। ৰঙওঁমান কালতে| মাদ্ৰাজ 


৷ মাক মহীস্তৰ ৰাজ্যৰ এই নিল্ন কাধ্য চলি আছে। 


স্বসমৰ শিল্পী সকলে। এই বিদ্যাত পাৰ্গত আছিল। গুৱাহাটীৰ অসম ৰাজ্যিক 
সংগ্ৰহালয়ত সংৰক্ষিত মহিবয়ম্গনী দুৰ্গ| আৰু বিষ্ণুৰ মূতিয়েই ইয়াৰ প্রম৷৭ ৰ; 
বিষ্ণুৰ মৃতিটে| বিশেষ মন কৰিবলগীয়| ৷ প্রভূৱে খৰম পিন্ধি পাচোট| থাক্‌ 
আশিনন ওপৰত থিয় হৈ আছে। তেওঁৰ সোফালে লক্ষ্মী আৰু বাওঁফালে ৰঃ 
চা.নখন হাতৰ আযুধবোৰ নাই ৷ তেওঁৰ কাণত মকৰকুও্ডল আৰু মূৰত কিৰীটি ৷ 


আমনৰ চাৰিচকে চাবিট! ভাটৌ চনাই । প্রত্বতত্মিক কে, এন্‌ দীক্ষিত মন্গব্য 
কৰি গছে দে এন মৃ্তিথাঁনি অসমীয়া! শিল্পীৰ এটি স্থন্দৰ নিদৰ্শন লক ইয়াৰ 
সময় ১১শ-১২শ শকত্তৈকা | সত্খলি লক্ষ:খুপুৰ ভিলার লাক্ুৰৱ৷ মৌজাৰ (পাবরা 
ম্‌হি নল মূৰতি খ|গও 
বকা মহিয়ান্বৰ দৈত্যৰ ভয়ক্ধৰু চচ:ণ্ৰা সুন্দৰকৈ ফুটি উঠিছে। দুভাগ্যবশতঃ 
= হাতৰ আয়ুধবো৭ হেৰ'ই গৈছে। কাৰক্ষাৰ্্য আকু ভাৱ প্ৰকাশৰ ফালৰ নি 
ই আতি খনি অসমীয়া ধাতু শিল্পৰ শ্ৰেষ্ঠ নিদৰ্শন ! উমানন্দ পাহাৰব ঘাই 
যাল্িবৰ ভ্িতনব্বত এণ।ম ধুনীয়া ভুন্বাহলন শ্ব মৃতি আছে এই সুতিৰ ৰা: 
ভূষিৰ কাৰুকাৰ্ব অতি সুন্দৰ ৷ ই ১৮শ শতিকাৰ । 
ভাৰতীয় দনাতৃৰ মাত মম গলাই (ঢেল 0267906 01351 3) কৰা 
প্দ্ধঙ্িলে পমি হৈছিল। লৰ্থাতৎ শিল্পীয়ে কোনো দেৱতা অণণ। দেবীৰ মুতি 
সালিৱলৈ লওঁতে পোন প্রথমে মৌৰ- মনেৰ সেই মূতিটে। নাজি লৈছিল। হয়াৰ 


ৰ 
5 না নাৰ ওপৰত এটি লেপ পিচফালে কেইটিমান 
িচত ৰালিঅঁহীয়া বোকা মাটিৰে তাৰ ওপৰত এ|৮ লেপ(< 1: 


2৭%: মূঢ়া, = গচ; |} উল 
= ৰ তেও তু ছলি গাল ফুঢ়াবোৰেণে 
কফ ৰথা হৈছিল। আৰু জুইৰ এপৰত দিলে ভিতৰত ফা পূ গাল ফুঢানবে| 
= |" আশ | এলা | 1 ৷ ৷ = ৰ ই ৰ 
= জে >, এক || { নসালণঃ:তি পিতল, 
লাই শৈছিল । গাল্ীয়ে ন্ত্যোঁ "জয্| - ক্ষে ষ্থূ প্দৃমান গ্ৰ তত ৷ ধাৰ 1515 
1 = শশী কক 


তাম, টিন ) মাটিৰ পাত্ৰ এটিত গলাই গলিত ধাতুখিনি ফুটাবোৰেৰ 
শীচতয ঢালি দিছিল আৰু মাটিৰ লেপঢো| ভাঙ্গি পেলোৱাত গোটা ধাতুৰ মৃতিটো 
ওলাই পৰিছিল। তাৰ পিচত শিল্পীয়ে মৃতিটো পৰিষ্কাৰ কাৰ হাতুবি বাটলিৰে, 
দেঁৱত| অথৱ! দেবীব শেষ কূপ দিছিল। 

নেপালত কিন্তু ফোপোলা মৃতি নিম্নিত হৈছিল। ৰ 
বাটিৰে সজাই লৈ তাৰ ‘ওপৰত মমৰ | লগ এটি দিয়া হৈছিল। 
কৰাৰ পিচত অমখিনি ওলাই যায়৷ আৰু ভিতৰ সাঁচত গলিত ধাতুখিনি ঢালি 


আগত আগত্য মূতি এটি 


৮; ৷ 1 


দ্ৰশানু ৭ণোগীপ্ত ভাৱ আকু দাত নিকটাই_ 


বোপোলা _ 


0; 


7" 


| 


গব্ম _ | ই 


পাছ 


_ বল্রদেশব পাহাৰ 
্ূ ্ম্ গৈছে | 


চি৷ 


€ব,৭4 মাত বাহন 


| ভাৰতীয় তাঙ্ক 0 
মহেৱোদাবো আঁৰু হাৰাগ্াত ভালেমান এনে মুতি বাহ্বি কৈছে-- এইবোৰ 


35, অন্ত আৰু 
অছিল। মানুহৰ 
মনন্ধ আক চৰাইৰ বেলিক| তেওঁলোকে কিছুপৰিযাণে চক্ষতা দেখুৱাব পাৰ্বিছিল। 
নাৰী মুতিবোৰ আছিল মাতৃ-দেৱীণ { ঘ00032848.০099০35 ) 1 এইক 
| তা ওখ, তপন] ব্হ্ল, কন লৰ আৰু গাটো অসঙ্কাৰে ভুমিত | 

নো বুগৰ এই শিল্পই বিশেষভাৱে প্রসাব লাভ কৰে। তক্ষৰিলাৰ পৰ: 
পঁটিগিপুত্ৰলৈ এই অঞ্চলৰ গতিহাসিক প্রসিদ্ধ ঠ|ইবৰেৰক্ ভালেয়ান। মেঃ ন 
গ্ৰ পোবাম৷[টৰ মতি আবিষ্কৃত হৈছে। খ্ৰীঃ ২য় শসতিকাত খা পে 
ঢুৰ ব্যৱহাৰ আৰম্ভ হয় আৰু ঠাচ অহাৰ লগে লগে এই শিল্পই শ ছে 
ডু ৰে ময়ুৰ, অভিচ্ছত্ৰ, কোমম, পাটনা আদিত পোৱ| মৃত ্ট ৰ 
গঢ়লোৱা এইবোৰ এৰী: পু শ্ট 


3 ু |]! 
১ম শত্িক এই + বিষয়: 
1ৰ.৷ এই. সময়তে বিষয়বস্তুৰ প্বণডন 


চৰাইৰ প্রতিক্তুত। এই প্রতিক্কৃতিবে।ৰ হাতেৰে সজা 
প্রতিককৃতিত শিল্পীসকল সিমান কুতক্াৰ্য হব নেোহছাৰলেও 


ঘটে ; আগতে ধৰ সম্বন্ধ)স্ন মুতিৰ ঠাইত লাহে লাহে বৈষস্বিক 
নিঘমান কৰ; ক্ৰয় এত ((.১= টা লক 

পা [ কৰা৷ হয়। ভু যুগত ভালেম৷ন গুৰুষ, নাবী আৰু 
গছে ৷ অঙ্গাহাবাদৰ ৬চৰত কেমম্ত 


( 5=2:13.চ৮ ) মুঠি 
বগলী৷শয়তি ডেন", 
কেইটিঘান মিথূন ৰ্‌ লো ৰ 
যতো, কোসম আৰু মহাস্থানৰ নিচিনাকৈ মিথুন চিত সোৱ৷ 
__ অস্তফোৰ্ডৰ ইণ্ডিয়ান ইন্‌ষ্টটিউটত সংৰক্ষিত জীদ্েৱাৰ সৰ ৰ 
মৃতিখনি সম্ভৱত এটি উৎকৃষ্ট নিদৰ্শন! পাটলিপুত্ৰত হাহি থক] উদ 
ছোৱালীৰ কেইটিনান ধুনীয়| প্রতিকুতি পোৱা হৈছে। ১৮১ 


ৰ কুশান যুগত্ত টু 
অৱনতি ঘটিছিল দ্বেন লাগে। গুপ্ত যুগত এই শিল্পই ভালেখিনি উন্নতি শিল্পৰ 
অহচ্ছন্ৰৰ মন্দিবৰ গাত থক| শিৱ আকু পাৰ্বতীৰ মূৰ এ৯ তৰ টি 


ঘা গৈছে। 


নিদশন | 
কানপুৰ জিলাৰ ভিতৰ গাৱৰ মন্দিৰবে৷ৰ অসংখ্য নীয়| ‘পোৰা 


এলঙ্গত কৰ| আছে। -_; ক্ি্ট- ব 


।।লু 

দাক্ষিণাত্যত এই শিল্পৰ বেচি চৰ্চ] নো 
গোৱা কেহটিমান ধুনীয়া মূৰ আৰু এই মূৰৰ কেশবিন্তাস আাঁঞ্চ অলঙ্কাৰূৰ অ: 
প্রমাণ হুম, যে মাত-বাহন সকলৰ সময়ত সেই অঞ্চলত এই শিল্প যথেষ্ট ৰ 
"আছিল ! পাশণুচেবীৰ ওচৰৰ অবিকামেছুৰ পোৰা মাটিৰ অভি স টি! 


-__ "৬ মনোৰঞ্জক মৃব- 
সকলৰ ক’ন্তি চিহ্ন। দিলী ৰাষ্ট্ৰীয় সংগ্ৰহালয়ৰ ডাডন 
টু | ৰ 


ৰ ভাৰতীয় চাৰুকলা" চিনাকি 


গৃঙ্গা-বঘমুনাৰ গতি, মাতক! নকলৰ আবৃদ্ণ মৃতি অৰু অগ্নিৰ মুতি অহিচ্ছত্ৰৰ “ৰা 
বংঙাই কৰা| ৷ এই :থৃঙিব়োৰ ভ!চ্্যৰ ফালৰ পৰ| মন কৰিবলগীয়া৷ বয়াৰ 
বাহিৰেও কাশাৰৰ ‘ৰ বান, পরধ৷বৰ মাহ,বি-বাহুলল, জমাল পৰ[হ, ৰাজস্থান 
বিকানিব, মধ্য প্রদেশৰ পৱয়|, উত্তৰ প্রচেশব ৰাঞঘট, বিহাৰৰ বসাৰ; বঙ্গদেশৰ 
তমলুক, বানগড় আদি ইতিহাস এসিদ্ধ ঠ1ইবোণ্ত পোৰামাটিৰ ভাস্কধৰ ভালেমান 
নমুনা পোৱা বায়। 

_ অলমৰ পোৰামাটিৰ ভাঙ্গৱৰ নিদশন অসংখ্য ৷ এইবোৰৰ ভিতৰত মত্যা; 
মাইক, অন্ত, চৰাই আদিৰ চিত্র বেচি হলেও দেৱ দেৱীৰ মুতি কম নহয়। 
বেচি ভাগ মৃতি মন্দিৰৰ গাত ফলক ( 0[80116 ) হিচাবে ব্যৱহাৰ কৰা দেখ] 
ন'য়। ১৯২৬ চনত দৰং জিলাৰ দ্বহপৰ্বতীয়া গাৱঁত কেইটিম৷ন ধুনীয়| পোৰা 
স্ন[ট্‌ৰ মূৰ্তি পোৱ| গৈছিল। এইবোৰত মানুহৰ ধুনীয়া প্রতিক্কৃতি অন্ধিত 
কৰা আছে! এই মৃতিবোৰত গুপ্ত শিল্পৰ প্রভাৱ দেখা যায়; গতিকে ষত্ঠ 
শতিকাব বুলি ধৰিব পাৰি৷ ভীষ্মক নগৰৰ ভগ্নাৱশেষৰ মাজত গোৱা কেইটিমান 
ডাঙৰ ধুনীয়া মৃতি অসম ৰাজ্যিক সংগ্ৰহালয়ত আছে। (৷ ইবোৰত মানহৰ চিত্ৰ 
আছে আকু ইয়াৰ ভিতৰত নাণ্ডবোৱা, বুজাৰ, নৰ্তক নর্তকীৰ আদিৰ চিত্র 
জীৱন্ত যেন লাগে। ইয়াৰ সময় মধ্য যুগৰ শেষ ভাগৰ বুলি অন্লমান কৰা| হৈছে! 
এই সংগ্ৰহালয়ৰে গোৱালপাৰা জিলাৰ বাঘাপাৰাৰ পৰা সংগ্রহ কথা শ্বৃত্য মৃ) ৰ, 


গৰুপোৱালীৰ জাক, ইহিৰ জাক আদিৰ কাককাৰ্য অতি স্মম্ম আৰু মনোবম। 


এইবোৰ ১৬শ--১৭শ শতিকাৰ । 

ইয়াৰ বাহিৰেও অসমৰ ভিন ভিন ঠাইত থকা, বিশেষকৈ কামাখ্যা, গুৱাহুালটী 
আৰু নিৱসাগৰৰ কিছুমান মন্দিৰৰ গাত নানা তৰহৰ পোৰা মাটিৰ ধুনীয়া মুতি_ 
দেখিবলৈ পাৱ| বা আৰু এই মুতিবোৰে অসমীয়া শিল্পীৰ নিপুণতাৰ পৰিচয় 


গছে ১-২ 
অসম ৰাজ্যিক সংগ্রহ 

, এ বা খ তিস্লী ৰ ্হিলন জাক 

আছে| মুত্ৰি৷ তাক ৭ম ত্কাৰ লিপি “যে ধৰশ্মাহেত্‌ৃ এভাব৷ 
এ সৃতিখনি ১১শ প্পতিকাৰ বুলি ধৰা যায়৷ মৃত্িখনি গুৱাহাটাত 


‘ভূমি স্পৰ্শ মূদ্ৰাত বহি থকা এখনি বুদ্ধৰ শুতি 


টী 


পৰ 
পোঁৱ|। খুন 


ৰ ৯৮৮. ্শীগসমুনতূ্ব ৷৬ৰ ভাানতৰব্পাওঃ না ্ছণতভ্ড সা খা ৷ 
ধণ্ঃ ৷ = ৭ {| = ন সম্গ। তল 
ধঃই অসীম প্রভাৱ বজাব কডপ্ি আদ খৰত 


ত আ!ছুল। পৃথিবীত গ্ৰনে 
[2 ': ৰ ৰ ৰ গণ ণ্ট 1, গ্ৰ 
অসান্মন কৰ্ম ন স ঠি লৰ’ | ক্যা সইতিহ।৷ 
স্পাা৷ %/}17 ৰ ॥= 'লাখব।'ল এ! ৷ [ 4৭শ 7ঢ] জৰ = :; 

; এপ ৰ, ঢ় দৃষ্| ছন শুদ্দ, ==! সিল = 
ৰু} প্রকৃত বিস্তাৰ কৰি প্ৰ'ণকেল৷ এ ৰম : নশাত মদে 

3 (' ঙ দু ₹| চু | ্ষ্ী [7 কং -"-- কু ৰু চ ষ্টক 
ল প্রভাণ, বিস্তাব কৰিৰ মে; ৰ ১৮ ৯)৮৯১১৬৬৯২২৷৷ 
| "1 ন্নক্ণ ল্েদ্বাব্বে ৷ { 


| ] ৰ ৷, দস্দসু। পু দ্মপল্গ5 কা === 
ন |. =1স্বতভৱবজশু এদা ভাজি 
6, ঢো| তা 
ম 


চি স };"* 
< সাদৰ কোমা+কঁন হি 
{ ত্বা স্ন্ধান্ধ দেৱ-দেৱীৰ সন্ত বা উপানন৷ ধ্ৰস্থৰ 
তাগিন কালত্ত লভ্ৰে। ॥. ৷ | 


ন ৰ । ন্দ্‌ ৮" = 
ৰ কত: {| (৷৮= /৪ 
(* ১? চি চু ৰ 
৷ ন 
ঢ-টছুু 
জী 
ৰ ॥ 


ৰ ৮ ৮;= ৰ ই ন ্‌ ম্‌ র্ ৷ প্রাক্তিক শ্পা ল্= ৰণ ॥ গু | |, ৷ গল জাৰা ত কত ৰ 
৷ ডক স্নই% হে ছন৷ । এ ক্িলমই ক ভয়, প্রেম 3 উল] ৰক চু ৰ 15 মূ পসোগরজাঁ= 
ঢ[শো = ন স্শ= ৰি শ্্্ ৰু চল দ চী” লি চে লী} = আম ন ৷) ,[ ত = [ ৰ ঙ্দ | ছন! ন 1 নং ৰ প্ৰহে ট্‌ "” ত >, চে ত 
যে = ণ্্ মুক্তলি [3 =চ্বত৷ পঃ | | | বল৷ জ্যস্হ: গাইছে 


ৰি মেত ত: 


'ং্বা গুহাৰ ।!ভতৰত নাইবা নৈ 


লা 


চিগি লগে ম্ালকৰ্ যাৰণ।ৰে। 4 


1" 
ত 3: 


'_!] [0 (মা ৰ 
[ টি ॥ 1 ৷ না 


৷ 
-গ্ 
--; 
ৰব 


জঃ তল, 


। _ বৃহ ' ৬) মাজত ন্তন দম 
লখ., '_ বাৰো অটল ( টী "+" ‘স৷মাল আাৰ- 
ু ৷ এ পৰিল ! আকঞব্চ লগতে উপ সা দেন্'ভাক 


ৰ বব আকু চিচ জজ! 
নদি নতিস আন্মিৰ বাবে এডোখৰ বিশেষ গইৰ আৱশ্যক হৈ এৰি 
মা বদ্ধ উংসত্দৰি্ড ৷ 'গইম্‌।ৰ == কচ =) ব্ম্বিল | 


বণ স্বাদ 
পল 
॥্= ৷৷" | 


জা "ন ্কোতিরাণ পৰ| মন্দিৰ বা দেৱালয়) 

দজ এই ব্ৰিলা ‘ৰ আমু 

ত জী গোৱা লী ! ত ব ন কমি চন 

ৰ  ভাৰতৰৰ চ চুকে কোণে ে বিৰিণা ৷ পুৰণি: মন্দিৰ 

হ থক! পাণ্ড ৷ ত্যনে আটাইতকৈ পুৰণি ন যি বব কে] 

ৰ ধাৰক কব গৰ| থাম। অৱাস্থ' তাৰো আনৰ মন্দণ ফ্োই, সেই ন ন খ 

[= সেই সকল্ো-বু!ৎ বিৰ? অকাৰৰ প্রথথলত বোন্তি গুহা মন্দিৰ নাইব। বৌ 

প্রস্বৃতাৰ্থ মন্দিৰ বলিলে৷ আমি থিৰুজ্ো, অৰ্থা: 'এছট| এচটাকৈ ্্জ 

বা গট] র গঢ়ি তাল) দদ্ৰে।লয় গুপ্তযুগৰ পূ: ৱণঙঁ! কালত পোখা নাযায় । ৰ 
‘জীক ৷ 7|এক গুপ্তযুগৰ দৌল দেৱালয়ৰ গঠন আকুতি সম্বন্ধে আমি একে।. সাজা 

বুলি ক্রলে৷ ভুল ক্োোৱ| হুব | কিয়নে| সেই যুগ্রয দেৱ|লয় বিলাকৰ সম্বন্ধে ৰ 


স্থাপন* 


৷) তা য়া লক স্ন’ 


ক্ল কু | 


_ প্রাক্‌ গুপ্তযুগৰ দৌলসমূহৰ বিষয়ে কিছু ধাৰণ! কৰিব 


5 ৰু ভাদ কা বৰু্দাকনত- আত মূৰা শৰণ । "দৈ = ==্-দভ&ন%; স-মত ৯:১০ আকিছিল [3 33434 
৭৮ তা সুজ্জ। সু াকসকালত [গা ৰা = 4্ত। ম্‌ ষ্গ”ত্া ছাঁ! 
2 বুৰ ! লল= - "কি; == য়া = 
ৰ = == ---প2- =! কণ ভল = স্ব দল= = == নদ প্নুষ্ষ্ছ- একু = ম্ুদ ৰি ৰ স্ব ঢু মা লস ৰা + হুল’ল চমন = প্ৰম [লী ৰ "স্/"*) ণ্ৰ 7 
উংসন আমাৰ ক্লাত্ত৷ নৃৰ্ছমান। ভাবে প্রৰথমচে। হ’ল আমাৰ দিখা ৰে পৰ্বোহ'ত তৈ মন্দিবৰ ভিতৰত স্বি বালি গাই থাকে তাক গভগুহ বোলা 


ৰি =, ছ}== ৮ -লজ্ী 
+7 ৮] | 
র স্শ্ ্৭ 


ছদদ= = আলি লক লৰ 5 শন" 
এই বেদসমূহত পাচন দেৱালয়ৰ গদন-আকুতি সঙ্গত 


মীযিত ভসগাস্যৰেৱতাক স্থাপন কৰা হয়। এই সকলো[বলাকৰ সমষইকে ৷ বিমান 


[৬২৬ ৬ (৬৮ মোমাখোমান বহুতে হুঃ পজয়াৱ বৰ্বৰ এমি 
নাই বদিও পাচীন আধ্নকনলৰ ঘৰ-তুৱাৰ, ‘শালি গঞ্তুসি ইত্যাদ্বিব সম্বন্ধে বহতে নিপ তৰ হয়াখ বাহিবেও এটা মন্দিৰৰ অন্ধাত্ত অক্ষ-পাত্যগও থানক, যেনে 
| 1;- দূত ত 


কথা জানিব পৰ] বায়। এইবিলাক বৰ-হুৱানৎ বৰ্গনীৰ পথ| সমকালীন দেৱলিঃ [| অন্তৰালৰ (৷০৪:|2) বন বিমানৰ গচ 
সম্বন্ধে আগি এটা বুল-মৃল ধাবণ! কবি লব সবো; কাৰণ, সেই সময়ৰ দৌল-_ [/)- টিত কন এটা সণ্চু কোঠালি, 
দেৱালর নিৰ্মাণ পদ্ধতি বিলাকে নেই সময়ৰ ঘৰ ভুপাব নিৰ্মাণ কৰোতে ব্যৱহাৰ [ | তোবণদাব ইও) দলি ৷ ইয়াব বামিবেও খলা 
"ত নবাই নিশ্চয় আহিবৰ কৰা তৈছিল। আমাৰ ৱ্বিতীয় উম্স কে ৷ ।[ চ8[মখকষালে দাৰিট! সু; ততোধিক ক্ষদ্ৰাককতি বিমান ঘাকে। 
বাৰহু, আৰু সাচীৰ বোদ্ধমস্ড,'পৰ ঘ্বংগাৱশেৰ সমূহত পে সিঁত ভাঙ্কমৰ ৰৰ সংগ} অন্সসখি একোটা দেৱাল; 
নিদৰ্শনসমূহ | ইয়াৰ বাহিৰেও পৰ্ৰতকা!লন দৌলনমূহৰ গঠন প্রণাল৷ৰ 1 - ৬ |দয়| হয়। তদুপৰি প্রীয়ৰিলাক 

পাৰি ! ৰ হে থাকে! 

ৰ 


= | এল্ঞ্নী ॥ ব্ন গুৰ্ঞবন্গব [} তিয় ৷৷ ু ৰ 
কিন্ক ভাৰতীর- দেৱালয়ননুহব পরিপুূৰ্ণ বিকাশৰ ইতিহাস আৰম্ভ হয় গুপুবু' [ টা! আঁকে। আগৰ কথালৈ আহোহক | 
ৱা পদাৰ্থনমূহ্ৰব আটাইতকৈ আৱশ্যকীয় 


পৰাহে ; কিয়নো ৷এই বুগৰ পৰ।ই শিল ‘মাছ সহজে ধ্বংস নোহে > ঢল, ৰ 
দ্বৰা দেৱালজ নিৰ্মাণ কাষঁ আবখস্ড হয়; ষাৰ ফলত 8] লৰা ভু | 2, বৈচিত্ৰ্য আৰু কাৰুকাখৰ ওপৰতে উত্ৰাঞ্চলন দৌলৰ 
‘আমি কম বেছি পৰিম|ণে অ্ষত অৱস্থাত পাওঁ। এই বিলাকত কাপ সী; |} ৰ ‘8 টা ঢ় চমুকৈ কবলৈ গলে উত্তৰাঞ্চলৰ দৌলৰ অ, 1 
প্রণালী অকুন্;ৰে অধ্যয়ন কৰি ভাৰতীয় দেৱ।লয়সমুহুৰ এট! পৰিপূৰ্ণ হিম 7 = _ ৬ ৮৮ ৮: ইয়াৰ বিশালত৷ আৰু 
দাড়ি ধবিবলৈ পণ্ডিতসকল সঙ্গম হৈছে ৷ ৰস ঢাল । _ , ড় 1 অন্স-অ্রতযজবোৰ নচ্পভ। স্বীকাষ যে উৰি 
মধায়ুগঁত বচিত প্ৰাচীন ভাৰতীয়,নিল্প-শাস্ত্ৰসমূহে যেনে মানসাঁৰঃ ইঞ্ৰাত ১ টা এ চা বণ্ডিয় আকাৰ-একাৰ লোৱা দেখা যায়, 
কামিকাগম, ময্নমত,পশিল্পৰত্ন ইত্যাদি গঠন প্রণালীৰ বৈশিষ্ট্য সমূহৰ ওপৰত ত া | ৰ); টি. থকা পাৰথক)টো প্রথম দৃট্টিতেই ধৰা পৰে৷ 

ভাৰতীয় দেৱালয়সমূহক তিনি ভাগত ভগাইছ্্‌ে যেনে, নাগব নাইঁব। ডন ০৭) ্ ৰি ৷ থফ': 
দৌল”মূহ, দ্ৰাৱিড় বা দক্ষিণ ভাৰতায় দৌলসমূহ আৰু ৱেসৰ বা চান্ত) য় তু গা | পাৰ্থক্য 
কিন্তু ইয়াৰ আটাইতকৈ ভাঙৰ অহুবিধা হ’ল এইব্বে যে শিল্পশাজ্সমুহত = 3 টুজ সানাবদ্ধ। 
বাৰিত অৰু ব্বেলৰ দৌ: লমূহ্ৰ_ বিবোৰ সংজ্ঞা পাঁও তাৰ লগত জি চু 


ৰ 
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ৰ: 


বব 


আৰু সহস্রভে চ: কু 
ত চক তাৰ সংশ|ঢা হ’ল শিখৰ । 


ৰ 
হে 
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তাক তথাপি 
শ্জোঞজ৷ এই শিখৰবিলাকৰ যাৰণ। আ 
পৃৰখিলাগ্ষিভ, হয় সেইখিনি স্থা 
খ সি মৌলিক গঠন গত পাৰ্থক্য নহয়। 
= গতিম দাক্ষিণাঞ্চলৰ দৌলবিলাকৰ গঁঠন-প্রণালী আৰু আক! ৰ শকৰ 
শণনৰ সমৰে গঠিত। খলপৰ সংখ্যা যিমানেই বেছি হি ৰ 


এই সু:স্ত [সমূহৰ ওপৰত ভিত্তি কৰি ভাৰতীয় দেন|লবিলাক বিভক্ত কৰিবলৈ 
সন্ধে [বধ কৰে ৷ পিযষি কি. নহওক, শিলা শাস্ত্ৰৰ সংজ্ঞাবোৰ বাদ দিও গহ হু : / 
প্রণালীলৈ চাই ভাৰতীয় দৌলসমূহ আমি আঞ্চলিক ভিত্তিত উত্তৰ ভাৰতীয়, বক্দিণ ৬৪ কমি গৈ থাকে আঁকিলি (ঢ় টু 
‘লাৰিতীয় বা তামিল আৰু চালুক্য এই তিনিটা! ভাগত ভগাব ; বা ৰম, ৷ র ৷ আকৃতি লয়।  আঁচনতে কিলা! নৰৰ ত, বৰ 

ত উল্লেখ কৰি থোৱাটে| ভাল যে এটা মন্দিৰত মুলতঃ তিনিটা ৷ নচিন| বিশাল আকু বৈচিত্ৰ পুন নীৰ ডু এঠা ত 


পিমানেই স্বদ্ধি পায়। যিমানে ওপৰলৈ যোৱাঁ বাঁধ, লিয়ে [৩ 


বশছানৰত থক! আৰু গভণগুহ-আৰু মণ্ডপক 
মগুপ, মহাম্গুপ, অদ্ধ মণ্ডপ, বঙ্গ মণ্ডপ, নাট- 
মুন ।বমানটোক পৰিবেষ্টন কৰি 
৷ এই ক্ষুদ্ৰ বিম৷ন- 
গিক পঞ্চায়তন দল, ষড়ায়তন দৌল ইত্যাদি 

দৌলব লগতে একোটাকৈ পুখুৰীও সংলগ্ন 


শুঙৰাঞ্চলৰ দৌল সমূহৰ 
এই 
- বিশেনত্ব 
সঙ্গ এত;লবোৰৰ ডিতৰত্‌ 
ঘৈচিত্ৰাৰ আগত _ 

ক দৌলৰ শিখৰে 
আৰু ছখন পৃথক অঞ্চলৰ 
কব লাগিব 

__ ক আকৃতি মুলতঃ 

পীয় আৰু সুন্ষ কাৰুকাবিৰ 


৪ {ৰ বা'টাল। চাৰ্বিবিন বেৰ বা | জজ অআই-্ঙটে | ? ভিতৰ্ত _ 
৭কে : অধিষ্ঠান বা ভেটি, জঙ্ঘ| বা বেৰ আৰু শিখৰ বা ৰ | ) ॥. এই "স্‌ঙ্গটে| আটাইতকৈ ভ৬লেখযবোগ্য বুলিও কব নোৱাৰি । গতিকে দক্ষিণাঞ্চলৰ । 
ন 


ভাৰতীয় চাৰুকলাৰ চিনাকি 


চত 


দৌলৰ আটাইতকৈ উল্লেখযোগ্য আকু প্রধান অঙ্গ হ’ল এই তলবিলাকৰ সমষ্টি 
যিবোৰে উত্তবাঞ্চলব শিখৰৰ নিচিন| আক্লতি লয়। এই তন্ন সমচ্গিৰ ঠিক ওপৰ 
ভাগৰ নাম হল গ্ৰীৱা আৰু তাঁৰ ওপৰত যথাক্ৰমে থাকে শিখৰ আৰু স্তুপী। 

এই দুই অঞ্চলৰ দৌলৰ মাজত আৰু এট! পাৰ্থক্য চকুত পৰে। সেইটো| 
উত্তৰাঞ্চলৰ দৌলবোৰৰ গঠন কাযষ্যত লম্ব বেথাৰ (ঘ০ানি৪]}[ঘো) গাত নে 
জোঁৰ দিয়| হয়; কিন্তু দক্ষিণাঞথ্চলব দৌলবিনাকত প্ৰস্থ বেগ (012010.91105)4 
ওপৰতহে বেছি প্ৰাধান্য দিয় হয়। উত্তৰাঞ্চলৰ দৌনৰ গাত যিবিলাক ফাকিকাৰ 
থাকে সেইবোৰ এনেভাৱে কৰ| হৃম বে লক বেখানোৰ পএকটিত হৈ উঠে যাৰ ৰব: 
স্বৰূপে আয়তনতকৈ উচ্চতাই বেছি প্রাধান্থ লভ কৰে। ঠিক সেইদৰে দক্ষিণাৰ্কণ? 
দৌলবিলাকৰ গাত থকা কাককাৰ্ষবিলাকে বিশেষকৈ একাধিক তল খ্য্ 
উপস্থিতিয়ে প্ৰন্থ ৰেখাবোৰ বাককৈয়ে দৰ্শনীয় কবি তোলে, যাৰ ফলত উচ্চতাতকৈ 
দৌলৰ আম্তনে প্ৰাধান্য লাভ কৰে ৷ 
বোৰ উত্তৰ আৰু দক্ষিণৰ দৌলৰ সংমিশ্ৰণত গঢ়ি উঠ! ৷ 
এই দৌলবোৰত উত্তবাঞ্চলতকৈ দ্নক্ষিণাঞ্চলখ দৌলব বিশেষত্বই বেছি প্রাধান্ত লাভ 


অৱশ্যে 


= নৱ দৌল, এ 
কৰিছে। চমুক্ৰৈ কবলৈ হ’লে এই দৌলবোবৰৰ মূল জকী[টো৷ র্স্সিণা দোঁ, ? 
শিল্পৰ পৰা আহৰণ কৰ|। কালক্ৰমত উত্তবাঞ্চলৰ স্কগ্ম কাককাব।ৰ প্র 4 


বিকণিত কৰি এটা বেলেগ স্থাপত্য শিল্পত পৰিণত হয়। 

এই দৌল দেৱালয়বিলাক বাদ দি আৰু দুই জ্ৰেণীৰ মন্দিৰ আমি ৰা 
তাৰে প্ৰথমটো হ'ল--বৌদ্ধ, জৈন আৰু হিন্দু গুহা মন্দিৰ আৰু 9: 1 ৰ 
বৌদ্ধন্তুপ। এই দুটা দ্থাপত্য শিল্পব ইতিহাস প্রাকৃ গুপ্ত যুগত অৰ্থাৎ মৌ: ৰ টি 
আৰম্ভ হয়। গতিকে ভাৰতীয় দৌল-দেৱালয় বিলাকৰ বিষয়ে কো 


ৰ 
ন্দমৰ আৰু স্তূপসমূহ ৷ | 
গন । ৰ ১ গুহা|-মন্দিৰৰ প্রাথমিক উৎপত্তি হয় মৌধবংশৰ তত’ 
বজ| মহাৰাজ অশোকৰ দিনত। এই গুহ|-মন্দিৰ বিলাক বিৰাট আকাৰৰ শিল 
কটি গঢ় দিয়| কাৰুকাধ্য-খচিত গুহ| ৷ দৰাচলতে এই গুহা-মন্দিব বিল | ১ 
কালীন ইটা আৰু কাঠেৰে তৈয়াৰী মন্দিববিলা'কৰ শৈল সংস্কৰণহে । সেই হেহুলে 
বাহ্কাঠেৰে সজ| ঘৰ বা মন্দিৰৰ পৰিপাটিকৈ কৰ। সুগ্ম কাম বিলাকৰ নিখু ত 


পাওঁহক। । 


| ল1তনি৷ মেলিবলৈ হলে প্রথমতে আমি হাতত লব লাগিব এই গুহা" = 


9 


অনুকৰণ এই গুহা-মন্দিববিলাকত পোৰ যায়। গতিকে এই গুহ৷-মন্দিববিলাকত 


লমপামগ়িক স্থাপত্যৰ এটা প্রায় হুষহু ছবি পোৱ| যায়। এই গুহা|-মন্দিববিলাক 
প্রকৃত স্থাপত্যৰ নিদৰ্শন বুলিব নোৱাৰি ; কিয়নো বাহ-কাঠৰ ঘৰৰ অনুকৰণেবে 
সঙ্গ হোৱা গতিকে এই গুহ!-মন্দিববিলাকত বহুতে| সুক্ষ্ম কাককাৰ্য সোমাই পৰিছে 
যিবোৰৰ এজ্ঞানিক দৃষ্টিভঙ্গীৰে চাবলৈ গ’লে, প্রস্তৰ-স্থাপত্যত কোনে|৷ আৱশ্যক- 
তাং নাই। এই হুদ্দ কামবিলাকে অলঙ্কাৰ হিচাপেহে শোভা বঢ়াইছে; কাৰিকৰী 
প্‌দ্ৰি বা স্থাপত্যৰ ফালবপৰ| কোনে কাম কব| নাই। গতিকে এই গুহামন্দিৰ 
বেগক নেই সময়ৰ ভাৰতীয় স্থাপত্যৰ নিদৰ্শন হিচাপে নলৈ স্থাপত্য-ভাস্ক্ 
৮1[|)[001["2) হিচাবে লোৱাটোহে যুগুত হব । 

ভাখিতৰ প্রাচীনতম প্রহামন্দিৰবিলাক ( সংখ্যাত আঠোটা ) কটা হয় ৰজ| 
অশোক ঠি ৰ ণ৭া|তি দশৰথৰ দিনত। এই গুহামন্দিবব্লিক নি 
ৰ লী ই ৰ. দআআজীৱিফস্কলৰ নামত উংস্গীক্ত হৈছিল । 
= '" এষ 1[শ ভিতৰত চাৰিটা বৰাবৰ পাহাৰত, তিনিটা নাগাজ্ছ'ন 
ৰ জ" সাতামাঁঢ়িত অৱস্থিত । | এই গুহামন্দিৰবিল'কৰ অন্ত্ভাগ 
ণিখব 7 ৷ষ্ট আৰু তাৰে কেইটিমানৰ ভিতৰত গঠঠবাকৃতি ‘শালা 


([00} 60073. 0 


ৰ 


ন 


‘1 ছি নাওখূলীয়|। ইয়াৰে ভিতৰত বৰাবৰ পাহাৰত অৱস্থিত 
দশ [৷ ৯|ৰ লোময খফি নামৰ গুহ! দুটা ; 
দ_ ঘা ২ নামৰ গুহ! হুটা আটাইতকৈ লেখত জলক 

আকিুতিত এই গুহ লন্ত লবরীসামা।। 


_গ্ মিন্দিণ হুটা আয়তাকাৰ ‘শালা’ হি । 
_ খমুবত বনজাক্ষিব্ৰ গভগৃহটে| অৱস্থিত। ইয়াৰ 9, 
থটিত। ইয়াৰ বাহিৰেও বিহাৰৰ ৰাজগীৰত অৱস্থিত গুহামন্দিৰ দুটাৰ ( ত 
| অঃ ৩ শতিকা) সোণাভণ্ডাৰ নামৰ গুহামন্দিৰটো শালাবিষান আকিতিৰ ও 
ইয়াত এখন খিবিকীও আছে। ৮ 
ইয়াৰ পৰবৰ্তা কালছোঁৱাত গুহ| মন্দিৰ কটা কাষ উত্তৰ ভাৰ 
দকিিণাত্যলৈ স্থানান্তৰিত হয়। এনে হোৱাৰ মূল কাৰণ হ'ল এয়ে যে দমি 
দ্বেপ ৷ ['8$৪0) নামৰ যি পস্তৰপুঞ্জ পোৱা যায় সি উত্তৰ ভাৰতৰ গ্ৰেনাইট আদি 
শিল'ভ৬কে বহুগুণে কোমল । সেই গতিকে ইয়াক কট।-মেল! কৰাত বিশেষ পৰিশ্ৰম 
কৰিব লগ! নহয়। ফলস্বৰূপে, ইয়াৰ গুহা-মন্দিববিলাক বেছি কাককাৰসম্পন্ন 
কৰাটোও সম্ভৱশৰ হৈ ডডিছিল। খীঃ পুং ২%০% চনবৰপৰ| খ্ৰীঃ ২০০ চনলৈকে 

ৰ - 


ল্ক্৷” """্্্্স আকল ভভভভভৰৰকৰককমমমমনৰৰ এও ৮. 


৮২ ভাৰতীয় চাকুকলাৰ চিনা[ক 


এই চাৰিশ বছৰৰ ভিতৰত বিবিলাক চৈত্য, বিহাৰ ইত্যাদি খোদিত হৈছিল 
সেই সকলোবিলাক হৃীনযান পন্থীসকলৰেই কীতি । এই গুহামন্দিৰবিলাকে৷ 
বাই কাঠ আদিৰে সজা ঘৰৰ অন্পসকৃতি হোৱা কাৰণে তেনেকুৱা ঘৰৰ 
সকলোবোৰ বিশেষত্ব ইবিলকতে| দেখিবলৈ পোৱা যায়। ইবিলাকৰ ভিতৰত 
লেখত লবলগীয়| গুহা-মন্দিৰবিলাক ভজ, কোন্তানে, পিট্রলখোবা, বেডড) 
পাণ্ডুলেন৷া, নাচিক, জুন্না, কালে” আৰু আডউৰলবাদত পোৱ৷ বায়। 
চৈত্যগৃহবিলাক চাপ ( ৪৮513] ) আকুতিৰ দীঘলীয়া স্বৰ আৰু ইয়াৰ 
এখন বা ততোধিক ধেন্্ভিৰ্বীয়া নাসিকা-দ্বাৰ বা তোৰণ দ্বাৰ থাকে । এই নাগিক] 
দ্বাৰববিলাক নান| ধৰণৰ কাকুকাৰ্যখচিত হোৱাৰ উপৰিও ইয়াত ভাস্কৰ মুতি 
ইত্যাদিও থাকে। এই চৈত্যগৃহবিলাকৰ কাল নিকপন চাৰি ৰকমে কৰাটো 
সম্ভৱপৰ হৈ উঠিছে। ভতাবে প্রথমটে৷ হ’ল এই ভেত্যগৃহবিলাক সাজে তে 
বাহকাঠৰ ঘৰৰপৰ|] অনুকৰণ কৰাৰ পৰিমাণ ৷ চৈত্যগৃহ এটা যিমানে পুৰণি 
হয় পিমানে পিবিলাকত বাহ-কাঠৰ ঘৰৰ অন্গুকৰণৰ পৰিমাণ বেছিকৈ লক্ষিত 
হয় আৰু ফলস্বৰূপে ইবিলাকৰ মাজত সাদৃশ্বাও বেছি দেখা যায়। দ্বিতীয়তে 
নাপিকাদ্ধাৰৰ ক্ৰম-বিকাশ অধ্যয়ন কৰি চৈত্যগৃহবিলাকৰ আপেক্ষিক নিৰ্ম|ণ কি 
নিৰ্ণয় কৰিব পাৰি। তৃতীয়তে স্তম্ভবিলাকৰ ক্ৰমবিকাশ অধ্যয়ন কনি 


দীৰ্ঘ গোলাকৃতিৰ ( ফডে]1]39712০8] ) হয় । 

ভজত অৱস্থিত খৃঃ পূঃ ২২৭ শতিকাৰ চৈত্য-গৃহটো৷ পুবণি চৈত্যগৃহবিলাকৰ 
এটা--ইয়াৰ , শুদ্ধবিলাক পুৰণি প্লতিহ্ৰ অন্থকৰণত ভিতৰ ফালে ঢাল খোৱা৷ 
বাহকঠৰ, মাৰলি আৰু কৱ! ইয়াত এসময়ত ব্যৱহাৰ কবা হৈছিল আৰু লোমণশ 
থবি গুহাত থকাব নিচিনাকৈ ইয়াতো নাসিকাদ্ধাৰ আছে। ইয়াৰ চালখন 
খুলীয়া { ঘন্ম1েওু ), আৰু পিছৰ ফালে ঠিক স্রোমাজত কাঠৰ হামিকাতে 
সৈতে এটা শিলা স্তূপ,আছে। 

কোণ্ডানেত অৱস্থিত চৈত্য-গৃহটো আকাৰত ভজ চৈত্যগৃহতকৈ অলপ 
ভাঙৰ আক পৰবৰ্তা কালৰ আক ইয়াৰ নাপিকাদ্বাৰৰ কাককৰসমূহো কিছু 
উন্নত ধৰণৰ । পিট্রৰল খোৰাত থকা চৈত্যগৃহৎ ভগ্নাৱশেষ আৰু অজন্তাব ১০ 


কৰ| সম্ভৱপৰ হৈ উঠিছে। চতুৰ্থতে চৈত্য-গৃহৰ্বিলাকৰ উচ্চতা আৰু আক 
অধ্যয়ন কৰিও আপেক্ষিক কাল নিৰ্ণয় কৰিব পাবি; কিয়নো পূৰ্ববৰ্তা বক্‌ 
চৈত্যগৃহবিলাক গস্বুজাকৃতিৰ ( ৭০০০৪] ) আছিল, কিন্তু কালক্ৰমত এইব্ৰিণ[্ 


মবাষায়। ইয়াব স্ূপটোও সেই 


ভাৰতীয় স্থাপত্য টু 


নম্বৰ গুহাটে| পববৰ্ত৷ কালৰ আৰু উন্নত ধবণৰ, আকু ইয়াত কাঠৰ সলনি 
পিলেৰে মাৰলি আক কর| কাটি উলিওৱা হৈছে। বেড্‌,চাত (]3298953 ) 
অৱস্থিত চৈত্যগৃহটোৰ স্তম্ভ আৰু অধ"” স্তম্ভ ( 61135005 ) বিলাকৰ শিৰ-= 
দেশত {( ০৪011 ) মানুহ আক আবীৱ জন্তুৰ কাৰুকাৰ্য আছে। নাচিকৰ 
'ঙুলেনা আৰু অজন্তাৰ = নম্বৰ গুহাটে| অনন্তসাধাৰণ, কিয়নে| এই 
চৈত্যগৃহ দটাত কাঠ আদিৰ ব্যৱহাৰৰ কোনে৷ প্ৰমাণ পোৱা নাষায়। অজন্তাৰ 
টোৰ প্রবেশদ্বাৰব ছুয়োফালে |খৰিকী আছে আৰু ইয়াৰ অন্তভাগ আনয়তা- 
ক্াঙ্ৰ। ইয়াৰ চালখন শালাৱিমানাকৃতিৰ 

আটাইতকৈ উল্লেখযোগ্য কালেৰ চৈত্যগৃহটে| হীনষানপন্থাসকলৰ শৈল 
হাপিতাৰ উত্তম নিদৰ্শন৷ । চৈত্যগৃহৰ ভিতবত এইটোৱেই বৃহৎ আৰু কাককাধত 
শ্ৰেদ্তম। বৃহদাকাৰৰ এই চৈত্যগৃহটো আয্নতনত ৩৮ ১ ৪২%২ ১ ১৩৭ মিটাৰৰ 
আৰু ইয়াব পমুণভাগ (19089০ ) ছুখলপীয়|।। ইয়াৰে তলৰ খলপাটোত তিনি 
টা প্রবেশ-দ্বাদ আছে আকু ওপৰৰ খলপাটোত নাপিকা-দঘাৰ আছ ১ 
[চং পিংহ"মৃতিৰে সৈতে দুটি ধ্বজ লুম্ভ আছে। চৈত্যগৃহৰ ভিতৰত ৰ 
হ | নিম্নাংশ অৰ্থ|২ মেধি দীৰ্ঘগোলাকৃতিৰ আৰু ওপৰত হায়িকাৰে পৰি- 
চাহ এটি কাঠৰ ছত্ৰী আছে। কান্্‌হেৰীত থক| চৈত্য-গৃহটে| আকাৰত 
ং 1" ৰু চৈত্য"গৃহতকৈ সক হলেও দেখিবলৈ প্রায় একে ৷ 
পণ মালী ব্যৱহাৰ কৰা হৈছিল। 
ণ মনধগুও কালেৰ ভাস্কষঁৰ সমান । 
ভু আউৰঙ্গাবাদত থক] চৈত্যগৃহসমূহৰ ভিতৰত মাত্ৰ এটাহে হৃীনযানপন্থীসকলৰ 
= ধৰা খোদিত হেছিল, আৰু এইটোৱেই সেই অঞ্চলৰ আটাইতকৈ পুৰণি চৈত্য 
গহ । আকৃতিত এই চৈত্যগৃহটে| সক আকু খুব বেছি ভাস্কৰও ইয়াত পোৱ৷ 
হিচাপে ক্ষুদ্ৰাককৃতিৰ। এই চৈত্য গৃহটো গীঃ পুঃ 


এই চৈত্যগৃহটোত থকা ভান্্ষসমুহৰ 


২য়|ত্য শতিকাৰ ৷ 
ইয়াৰ বাহিৰেও জুনাগড়ত কিছুমান পুৰণি চৈত্যগৃহৰ ভগ্নাৱশেষ, লৈ|ৱা যায় । 
ইয়াত পাৱ| শিলালিপি অন্সসখি এইবোৰ বজ| অশোকৰ দিনত বেন্ত বুলি 
কোনে কোনোৱে অন্মীন কৰে । 
হীনযান পন্থীসকলৰ দ্বাৰ| খোদিত এই প্রাচীন চৈত্যগৃহসমূহৰ লগত বিহাৰ] 
পোৱা যায় আৰু ইবিল|৷কৰ কিছুমান বিশেষত্ব লেখত লবলগীয়|। তাৰে প্ৰথমটে] 


৮৪ ভাৰতীয় চাককলাৰ চিনাকি 


হ’ল, এই বিহাৰবোবৰ কাঠ ব| শিলেৰে নিৰ্মিত বিহাবৰ অনুকৃতি । ঘিতীয়তে 
এই বিহাৰবিলাকৰ ইটোৰ লগত সিটোৰ পাৰ্থক্য 'আছে ষদিও মুলতঃ ইবিলাকৰ 
গঠন-প্রণালী একেই, আকু পৰবৰ্তী কালত খোদিত মহাযানপন্থীসকলৰ বিহাৰ- 
সমূহৰ লগত ইবিল|কৰ বৈসাদৃশ্য প্রথম দৃষ্টিতেই ধৰা পৰে। এই বিহাৰবিলাক 
সাধাৰণতে শুভ্ভবিহীন আৰু মণ্ডপটোক কেন্দ্ৰ কৰি চাৰিওফালে সকু সক_কোঠালিবে 
( সন্ন্যাসীৰ ব্যৱহাবব কাৰণে ) গঢ়ি উঠ| একোট। সমষ্টি । 

এই বিহাৰবিলাকব ভিতৰত আটাইতকৈ পুৰণি 'আৰু লেখতলবলগীয়া বিহাৰ 
কেইটা অজন্তাত অৱস্থিত (৪8, 12, 13 আৰু 16% গুহ| ) ৷ ইয়াৰ ভিতৰত ১২ 
নম্বৰ বিহাৰটো এখলপীয়া | ঠিক সেইদৰে নাচিকত থকা বিহাৰ ( ৩, ৮ আৰু ১৫) 
তিনিটাও এখলপীয়া, কিন্তু কাৰুকাৰ্ব-খচিত। হবিলাকৰ সমূখব চৰ| সতম্ভবিশিষ্ঠ, 
কিন্তু ভিতৰৰ মণ্ডপ গৃহটে। স্তম্ভবিহীন ৷ ভজ বিহাৰটোত সেইদৰে আগচবা আছে 
আৰু ভিতৰৰ মণ্ডপলৈ যাবলৈ ছুখন প্ৰবেশদ্বাৰ আছে। এই মগুপৰ দুয়োকাষে 

ৃ আছে৷ 
যঃ 0 এৰা অন্ত্ৰ প্ৰদেশৰ গুণ্টাপলীত দুটা বিহাৰ আৰু এটা চৈত্য আছে। 
এইকেইট| বজ অশোকৰ সমকালীন। ভউল্লেখযোগ্য যে চৈত্যগৃহটো বৃত্তাক।ৰৰ 


আৰু ওপৰৰ চালখন গন্বুজাকৃতিৰ। ইয়াৰ তলভাগত যোল ডাল মাৰলি বা লুপ 
( অথব| গাপানস ) আছে। পথালিয়ে এই মাৰলি বা গোপানস কেইডাল কিছুমান 


সমকেন্দ্রিক বলয়েৰে সংযোজিত। এই চৈত্যটোৰ সমুখত প্রবেশদ্বাবেন্ে আগচৰ 


বা নাসিক৷ আছে।৷ ৰণ 
উৰিষ্যাৰ উদয়গিৰি আৰু খণ্ডগিৰি নামৰ [ইত বিবিলাক গুহা পোধা য[?, 


সেইবিল|ক- জৈনপন্থীসকলৰ দ্বাৰা খোদিত হৈছিল আৰু এইবোৰৰ সময়কাল 


(টী ) গসৈতে এখন উমৈহতীয়া চোতালক আগুৰি থক কিছুমান সক রঞ্চ 
কোঠালিৰ সমষ্টি কোঠালিবোবৰ প্রবেশ দ্বাৰৰ ওপৰত অধ'বৃত্ তোৰণ আছে 


ঢু [৩ হয। ইয়াৰ ভিতৰত আটাই 


_ অংশটো বিশেষ লেখত লবল্গীয়। ৷ এই সুম্ভবোৰৰ পোতিকা 


টু. ইয়াৰ কমনীয়ত৷ ভালেখিনি কমি গৈছে | এই সময়ৰ আন এট 
ইয়াত থকা পঁয়ত্ৰিশ (৩৫ )টা গুহাৰ _ লেখত 
ভিতৰত মাথোঁ সোতবটাহে উল্লেখযোগ্য । তাবে ভিতৰত আটাইতকৈ ভাঙৰ _ 


ভাৰতীয় স্থাপত্য মচ 


ইয়াৰ পৰবৰ্তী কালছোৱাত যিবিলাক গুহা খোদিত হয় পিবিলাকৰ খনন 
কাষ আৰম্ভ হয় খ্ৰীঃ ৪!৫2 শতিকাবপৰ৷। ইয়াৰ ভিতৰত গুজৰাট আৰু মধ্য 
ভাৰতত অৱস্থিত গুহাবোবৰ আকাৰ নিচেই সৰ, স্তম্ভবিহীন, ভাস্কৰ্যবিহীন 
আকু ইবিলাকৰ ভিতৰত এটাও চাপাকৃতিৰ চৈত্য নাই। বিহাৰবিলাকো 
এট| ব| ততোধিক ক্ষুদ্ৰ কোঠালিৰ সমষ্টি, কিন্তু ইবিলাকত কোনে| মণ্ডপ নাই। 
আনহাতে মণপাকৃতিৰ বিবিলাক গুহা আছে, সিবিলাকৰ লগত কোনে] ক্ষুদ্ৰ 
কোঠালি নাই ৷ এই গুহাবিলাকৰ বেছি ভাগেই জুনাগড় আৰু বাঘ পাহাৰত 
অদ্বাস্থত । 

এই সময়ছোৱাত ( অর্থাৎ খ্ৰীঃ অঃ ৪৫০-৭০০ 
উঁহ। খন্দা হয় সেই সকলোবোৰ ত : ৰ । ৮, গা 

। মহ ! য়াৰ ভিতৰত উল্লেখ 

ন্ন্গ্য হল অজন্তা আকু ইপ্োেৰাৰ গুহাবিলাক। এইবিলাক খ্ৰীঃ অঃ ৭ম শতিকাৰ 
ভিতৰত খান্দি উলিওৱা হয়, যদিও ইয়াৰ উংকষ সাধন কাব দশম শতিকালৈকে 
চলি থাকে৷ এই চৈত্য আৰু বিহাৰবিলাকভ কাঠ একেবাৰেই ব্যৱহাৰ ক 
হোৱা নাছিল, আৰু ইবিলাকত বৃদ্ধ মূুতিব ভাস্ক্যই বিশেষ স্থান অধিকাৰ | 
জঙ্তাত থকা সৰ্ব্মমুঠ ৩০ট| গুহাৰ ভিতৰত সাতইশটা এই সময়ছোৱাৰ ভিতৰত 
ইত্‌কৈ লেখত লবলগীয়| চৈত্যগৃহ কেইট| হ’ল 


ও পে |ব্ৰতঃ = ৫ 7 
ত আকু ২৬ নম্বৰৰ গুহ] দুট৷৷ উনৈশ নম্বৰ গুহাটোত এখন প্ৰৱেশদ্বাৰ আছে 


[আৰু ইয়াৰ স্তস্ভবিলাক্তত নিৰ (09৮61:31)) আছে। বিশেষকৈ কুণ্ড আকাৰৰ 


(01%.0]12210) অংশটে। 
ভাঙ্কবৰখচিত ৷ চব্বিশ নম্বৰ গুহাঁটে৷ খুব বেছি কাককাধখচিত হোৱ| গতিকে 


গন চৈত্য হ'ল৷ ইলোঁৰাৰ বিশ্বকৰ্থ৷ নামৰ দহ নম্বৰ গুহাটে|। আকাৰত ই অজন্তাৰ 
ত = চৈত্যবোৰতকৈ ডাঙৰ কিন্তু অজন্তাৰ নিচিনাকৈ ইয়াত ভাস্কৰ্ষৰ প্রাচু্য নাই। 


ইয়াৰ জ্ু,পটো উন্নত ধৰণৰ আৰু ইয়াৰ আগভাগত নাসিকাৰ মাজত বুদ্ধমুতি 
স্বাপন কৰা আছে । ইইয় ৷ মৈতে এখন মূৰূলি চে 
য়ৰ প্রবেশদ্বাৰৰ সমুখত সুভ্ভেৰে সৈতে এখন মুকলি চোতাল 
আছে, আৰু প্রবেশদ্বাৰৰ ওপৰত তোৰণ আছে। এ: 
এই সময়ৰ লেখত লবলগীয়| বিহাৰ হ’ল অজ্জন্তাৰ ১, ২১৩, ৫, ১৪,১২৩, ২৪৪ 
"৮ আৰু ২৯ নম্বৰৰ গুহ৷৷। এই শৈল গৃহবোৰৰ প্রত্যেকটোৱেই কিছুমান ক্ষুদ্ৰ 
কোঁঠালিৰে পৰিবেষ্টিত এট। গভগৃহৰ সমষ্টি। ইবিলাকৰ বেছি ভাগেই এখলপীয়! 


চ৬ ভাৰতীয় চাককলাৰ চিনাকি 


আৰু মণ্ডপ, গৰ্ভগৃহ আক সন্ন্যাসীৰ ব্যৱহাবৰ অৰ্থে খোদিত ক্ষুদ্ৰ কোঁঠালিৰ 
সমষ্টিৰে একোটাহঁত বিহাৰচৈত্য। উল্লেখযোগ্য যে প্রথমবাৰব বাবে ইবিলাকত 
স্ত্পৰ সলনি বুদ্ধমৃতি পোৱ| যায়। এই বিহাৰ চৈতন্তুবিলাক পৰবৰ্ত্তীকালৰ দোলৰ 
চানেকী হিচাপেও গণ্য কৰিব পাৰি; কিয়নো ইবিলাকত দৌলত পোৱাব নিচিনাকৈ 
গৰ্ভগৃহ, অন্তৰাল, মহামওপ, মওপ আদি পোৱা যায়। ইবিলাকত পৰবৰ্তাঁকালৰ 
চালুক্য দোলৰ নৱবঙ্গ বা বঙ্গমণ্ডলৰ আহিও দেখ৷ যায়। 

ইলোৰাত থকা বৌদ্ধ বিহাৰ-চৈত্য বিলাকৰ ভিতৰত উল্লেখযোগ্য হ’ল ১, ২) 
৩,৫ (৫ম শতি্কিৰি), 8, ৬, ৭, ৮, ৯,১০% (৬ষ্ঠ ৭ম শতিকাৰ ), ১১ আৰু 
১২ নম্বৰ গুহ| ৷ ইয়াৰে ১ নম্বৰ গুহাটো সাধাৰণ ধবণৰ ৷. ২ আৰু ৩ নম্বৰ 
গুহাৰ সমুখত অলিন্দ আঁক প্রৱেশদ্বাবৰ সিপাৰে গভগৃহেবে সৈতে মণ্ডপ গৃহ আছে। 
৪ নম্বৰ গুহাটো দুখলপীয়া আৰু ওপৰৰ খলপাটোত এটা প্রদক্ষিণ-পথ আছে। 
এই সকলোবোৰ গুহাৰ ভিতৰত ১১ আকু ১২ নম্বৰ গুহা দুটা আয়তনত আটাইতকৈ 
ডাঙৰ আৰু ইহঁত যথাক্ৰমে দো-তল আৰু তিন-তল নামে জনাজাত। পাদ 
বিন্যাস (৪0070. 12181), ভাস্কৰ সৌন্দষ আকু স্থাপত্যৰ উৎকৰ্ষৰ কাৰণে এই 
গুহ| দুটা অনন্যসদৃশ । “১ 

আউৰঙ্গাবাঁদত থকা মহাবান-পদন্থীসকলৰ গুহাৰ ভিতৰত ২ আকু ৭ নম্বৰ গুহ! 


ঠ = 3এট। = ৰ প্াৰধিবা টি __ চে; 3 ্‌ 
উল্লেখযোগায। এই ছুয়োটা খ্ৰীঃ ৭ম শতিকাত খোদিত হৈছিল আৰু হয়োট ন কিছুমানৰ গৰ্ভগৃহৰ চাৰিওকাষে প্রদক্ষিণ পথ আছে, আৰু কিছুমানৰ পাদ-বিস্তাস 


পাদবিন্ত!স ভিন্ন ধৰণৰ। ইয়াৰে ৭ নম্বৰ গুহাটোৰ গৰ্ভগৃহটো ঠিক মাজভাগত 
অৱস্থিত। এই গুহাদুটাত থক| ভাস্কধবিলাকো বিৰাট আকাৰৰ । হিন্দু আৰু 
গৈন গুহ| মন্দিৰ :--থ্ৰীঃ পঞ্চম শতিকাৰ পাছৰপৰা হিন্দু আৰু জৈনসকলেও গুহ!” 
মন্দিৰ সাজিবলৈ আৰম্ভ কৰে আৰু এই কায একাদশ শতিকালৈকে অব্যাহত 
ভাবে চলি থাকে | ই বিলাকৰ বেছি ভাগেই হিন্দুসকলৰ দ্বাৰা খোদিত ৷ 

মধ্য প্ৰদেশৰ উদয়নিৰিত আমি যিবিলাক গুহা-মন্দিৰ পাওঁহক, সিবিলাক? 
গুপ্তযুগত কটা। ইয়াৰ বেছি ভাগেই সৰু-সৰু আয়তাকাৰৰ খুপৰি আৰু সমুখত 
স্তম্ভ বিৰ অলিন্দ আছে। কুম্ভৱললী ইত্যাদিৰে সৈতে ইয়াৰ শুম্ভবিলাক গুপ্ত 
কলাৰ একো একোটা ধুনীয়া নিদৰ্শন | গুপ্ত স্থাপত্য আৰু ভাস্বয্যাৰ আহিবে 
য়াৰ প্রবেশদ্বাৰবিলাক নিৰ্মিত আৰু চোকাঠৰ দুয়োকাষে গঙ্গা-যমুনা নাইবা দ্বাৰ 
পালকৰ পতিমৃতি আছে। এই গুহামন্দিববিলাকৰ অন্থ্ভণগ ভাস্কষবিহীন ৷ 
এইবিলাকৰ ভিতৰত যিটো আটাইতকৈ ডাঙৰ গুহামন্দিব, সেইটো জৈন পন্থা- 


যা যায় । 
| [ন সক _নাসিক| আছে। ২৯ নম্বৰ গুহামন্দিৰটো ( গণেশ লেন|) কিছুমান 
। ক্ষুভ্ৰ গুহাৰ সমষ্টি, আৰু ইয়াৰ প্রত্যেকটোতেই একোটাকৈ মণ্ডপ আক একোটাকৈ 


ভাৰতীয় স্থাপত্য ৰক 
সকলৰ আৰু ইয়াৰ ভিতৰত কেইবাটাও সক সক কোঠালি পোৱা যায়। ইয়াতে 
থক] টাৱ| (]'৪মও) নামবৰ গুহামন্দিৰটে| বৃত্তাকাৰৰ ৷ 
দাক্ষিণাত্যত যিবিলাক গুহামন্দিব পৌৱ| যায় সেইবিলাকৰ বেছি ভাগেই 
বাদামী, আইহোলে, ইলোৰা, এলিফেণ্টা আৰু যোগেশ্বৰীত অৱস্থিত। ইলোবাৰ 
গুহা-মন্দিৰবিলাক চালুক্য আৰু বাঁষ্ট্কুটসকলৰ দিনত খোদিত হৈছিল, অৰু 
ইয়াত থক৷ হিন্দু গুহামন্দিৰবিলাকৰ বেছিভাগেই শৈৱরপন্থী সকলৰ ; এই 
মন্দিববিলাক দুট৷ ভাগত ভগাব পাৰি। ইয়াৰে পূৰ্ব্বব্তী কালৰ মন্দিৰবিলাকত 
পূজ্য দেৱতাৰ কোনো প্রতিমৃতি বা প্রতীক পোৱা নাষায়। কিন্তু পৰবৰ্তী কালৰ 
মন্দিৰ বিলাকত দেৱতাৰ ভাস্কবঁ মৃ্তি, ষেনে, মহেশ মৃতি, কল্যাণ স্থন্দৰ মৃতি 
নাইবা এতীক, যেনে লিঙ্গ, নন্দী ইত্যাদি পোৱ| যায়। ইয়াৰে ভিত্ৰত 
আটাইতকৈ পুৰণি গুহামন্দিৰটোৰ নাম হ’ল বামেশ্বৰ! দশাৱতাৰ নামৰ 
যিটে| গুহামন্দিৰ আছে, সেইটো| ৮ম শতিকাৰ আগভাগত খোদিত আৰু ই 
চালুক্য স্থাপত্যৰ আৰু ভাস্কৰৰ শেঠ নিদৰ্শন | ওঠৰ আৰু সা নম্বৰ 
গুহা দুট| মূলতঃ মণ্ডপ আকৃতিৰ আকু ইহঁতৰ বেৰবিলাকত দেৱকোঠ (0126) 


| “যং ইয়াত থক] গুহামন্দিববিলাকৰ বেছিভাগেই মগুপাকৃতিব। তাৰে 
[/_ কিছুমানৰ ক্ষেত্ৰ 


ত অধমুঞুপ নাগৰ এট সক খোটাঁলী (৪1102018.001)221) আছে, 


ষোঁগফল ( 4- ) ব| ক্ৰুশ চিনটোৰ নিচিন| (২৯ নম্বৰ গুছামন্দিৰ--উল্লেখযোগ্য 


৪ যে এই গুহামন্দিবটে| চতুমূখে আকৃতিব, অর্থাৎ ইয়াৰ চাৰিওবেৰত চাৰিখন 


শ্রবেশদ্দাৰ আছে )। এই পুহামন্দিৰবোৰৰ কসৃুম্তবিলাকে| বেলেগ 


ৰ) বেলেগ 

আক্তিৰ, কিন্তু বেছি ভাগ স্তম্ভতেই গুপ্তস্থাপত্যৰ চানেকী অনুসৰি কুম্ভৱলী পোৱ 

গুহামন্দিববোৰৰ কপোঁত (00012) ত কুছু নামৰ অৰ্ধ-বৃত্ধাকাৰৰ 
বৃভ 


গভগৃহ পোৱা যায়। গভঁগৃহৰ ভিতৰত মহেশ মুতিব ভাস্কৰ মৃত নাইব| শিৱৰ 
প্রতীক লিঙ্গ পোৱা যায়। ইয়াত থক| ৩৭ আক ৩৪ নদ্বৰ গুহামন্দিৰ দুট| 
জৈন পন্থীসকলৰ ৷ স্থাপত্যৰ ফালৰপৰ| হিন্দু গুছামন্দিববিলাকৰ লগত 
এই গুহামন্দিৰ দুটাৰ কোনে| পাৰ্থক্য নাই যদিও, ইয়াৰ ভিতৰ ভাগত থক] 
ভাস্কৰ মুণ্ডিবিলাক জৈনপস্থী সকলৰ ৷ 


স্ম্প 
৷ 


৮৮ ভাবতীয় চাৰুকলাৰ চিনাকি ভাৰতীয় স্থাপত্য ৮৯ 
আইহোলেত থকা গুহামন্দিৰ দুটাৰ এট শৈৱপন্থা সকলৰ ( বাৱল গুড়ি) _ ইত্যাদি ঠাইত অৱস্থিত। সাধাৰণতে ইবিলাক এট। বা| ততোধিক গভভগৃহেৰে 


লৈতে একোএকোট| মণ্ডল। স্তম্ভবিনাক চুটী, চাৰিচুকীয়৷ আৰু শকত। 
সধাৰণতে প্রবেশদ্বাৰবিলাকব দুয়ে| ফালে দুট| অধ" স্তম্ভেৰে সৈতে এখন তোবৰণ 
থাকে। এই গুহামন্দিববিলাকত উত্তৰ আৰু দক্ষিণ, দুয়োটা। অঞ্চলৰ স্থাপত্যৰ 
সংমিশ্রন ঘটিছে । 

তামিল দেশত যিবিলাক গুহাঁমন্দিৰ পোৱা যায়, সেইবিলাকৰ আৰম্ভণি 
হয় খ্ৰীঃ ৬৪ শতিকাৰ শেষ ভাগত প্রথম মহেন্দ্ৰ-বশ্মণ পলৱব দিনত। এই 
গৰাঁকী বজাব পথম গুহামন্দিৰটে| মগ্ুগগ্লটৃত অৱস্থিত আক ই ব্ৰহ্মা, বিষ্ণু আৰু 
মহেশ্বৰৰ নামত উৎসগীকৃত হৈছিল। ইয়াত থক| শিলালিপিত উম্বেখ কৰ| হৈছে 
যে এই গৰাকী বজাই কাঠ, ইটা, চুবকি ইত্যাদিৰ সহায় নোলোৱাকৈ এইটে। 
সঙ্জাইছে। ইয়াৰ দ্বাৰ৷ ধৰি লোৱ| হয় যে দক্ষিণাঞ্চলৰ ভিতৰত এইটোৱেই 
শিলত খোদিত কব| প্রথম মন্দিৰ ৷ ইয়াৰ পিছতে যথাক্ৰমে পল্লৱবম, ৱলম 
নামগ্ৰৰ, মহেন্দৱাড়ী, শিয়মঙ্ধলম, ভলৱন্থৰ টিকচিৰপজী, মহাৱলীপুৰম্‌ ত 
__ ঠাইত গুহামন্দিৰ খোদিত হয়। ইয়াৰ ভিতৰত শিয়মঙ্গলম্‌, ৱলম, জীৱৰ 
পাক ট্কিচিবগ্লল্লত অৱস্থিত গুহামন্দিৰ কেইটি শিৱৰ নামত, আৰু মহেল্দ্ৰবাৰী 
ৰু ণ নিকি মামিগ্ডুৰ অৱস্থিত মন্দিৰ কেইটি বিষ্ণুৰ নামত উৎসৰ্গ| কৰ] হৈছিল ৰ এই 
ৰণ | পুহামন্দিববিলাকত একোটাইত মণ্ডপ আছে, তাৰ সমূখভাগত স্তম্ভ আৰু 
__ ভপত্তস্ভৰ শাৰী আছে। এই মগণ্ুপটে| স্তম্ভৰ শাৰীৰে মূখমণ্ডপ আৰু অ্ধ মণ্ডপত 

বিভক্ত । গভগুহটে। পশ্চ৷দূতাগৰ বেৰত সংলগ্ন আৰু ইয়াৰ এবেশদ্বাৰ 

দ্থয়োকাৰষে দ্বাবপালকৰ পুতিমূতি আছে। এই আটাইবিল৷|ক ট 
= যস্ ব্মণব দিনত খোদিত হৈছিল। দ্বিতীয় পৰ্যায়ত যিবিলাক 
গুহা-মন্দিৰ খোদিত হৈছিল সেইবিলাক এই গৰাকী ৰজাৰ পুত্ৰ-পৌৱ্মাদিৰ দিম 
7 নিশিত আক সিবিলাক টিককালুকূণ ম্‌ মহাবলীপুৰম, সিঙ্গগ্েৰুমল, কোৱিল 
_ সিল্গবৰ্ম্‌ আৰু মা|-মণ্ডুৰত অৱস্থিত। এই পধ্যায়্ৰ গুহ মন্দিৰবিলাক মম 

প্রণালী (ৈণ্জাা৷3]]3 ৪সে|০) ব গুহুামন্দিব নামে জনাজাত। ৰ কৰ্ম 

মামল প্রণালী £:- মামন্ত-প্রণালীৰ আৰম্ভণি হয় মহেআ্দৰবশ্মণৰ 

নৰপিংহ  বনশ্ম৭ মামল্লৰ দিনত । এই কালছোৱাত নতুন 

গোট| শিলৰপৰ| কাটি উলাণ্ডৱ| ৱিমানৰ সৃষ্টি হয়। 

আগতকৈ বহুতে| উন্নত, কিয়নে| সমসাময়িক দৌলৰ 


আঁৰু আনটে৷ জৈনপন্থাসকলৰ । এই গুহামন্দিৰ দুটা প্রাচান চালুক্য (৮৪15 
089101997) স্থাপত্যৰ শেহতীয়া নিদৰ্শন ৷ ইহতৰ শ্তম্ভবিলাক দেখিবলৈ লাহি। 
বাৱল গুড়ি নামৰ গুহাটে| এট৷ মণ্ডপ আৰু এটা গভগৃইৰ সমষ্টি আকু মণ্ডপৰ 
দুয়োকাষে ছুট| কাষৰীয়া খোটালী (120673] 82115) আছে। জৈন গুহা- 
মন্দিবটোৰ সমূখৰ অলিন্দখন আয়তাকৃতিৰ ৷ 

চালুক্যনকলৰ কীতিভূমি বাদামী নাইবা বাটাপীত থকা গুহামন্দিৰবিলাক 
ক্ৰমে চালুক্য, মান্য খেটৰ ৰাষ্ট্ৰ কূট, কাঞ্চীৰ পল্লৱ আৰু মাডুৰাইৰ পাণ্ড্যসকলৰ 
দছাৰ| ৬ঠ শতিকাৰপৰ| ৯ম শতিকাৰ ভিতৰত খোদিত হৈছিল। ইয়াৰ বাহিৰেও 
সেই অঞ্চলৰ সৰুছ্ৰ| ৰজাবিলাকেও ইয়াত গুহা খান্দি উলিয়াই৷ছল চালুক্যসক্লে 
কটা গুহা চাৰিটাৰ ভিতৰত তিনিটা হিন্দু আৰু আনটে| জৈনপকলৰ ৷ ভগবান 
বিষ্ণুৰ নামত উত্সগিত তিনি নন্বৰ গুহা-মন্দিবটে। ইয়াৰ ভিতৰত আটি 
পুৰণি আৰু আটাইতকৈ ভাঙৰ ৷ এই গুহা মন্দিৰ কেইটাৰ প্রত্যেকটোৱেই 
এটা মুখমওপ, এটা মহামণ্ডপ আৰু এটা গৰ্ভগৃহৰ সমষ্টি । ইহঁতৰ সমুখভা|গত 
এক] শুম্ভবিলাক ওখ, আময়তনত বৃহৎ আঁক আকৃতিত মাৰিচুকীয়া। কপৌত্‌ =? 
ওপৰ আৰু তলভাগত থকা শিলৰ বাতাম (25৪78) ছুডালব নিয্নভাগত মাই), ন 
জীৱ-জন্তু দেৱ-দেৱী ইত্যাদিৰ ভাস্কষ মূৃতি আছে। ইয়াৰ সুম্ভবিলাকৰ_ 1. 
শিৰদেশত দক্ষিণাঞ্চলৰ শুম্ভৰ শিবদেশত থকা সকলোবোৰ অঙ্গই পোৱা যায়। | 

এলিফেণ্ট৷)ত থক গুহৃামন্দিৰবিলাকৰ ভিতৰত ধযিটে৷ প্রধান, সেইটোে৷ তা 
থকা মহেশৰ বিবাট প্ৰস্তৰ মুতিৰ নিমিত্তে বিখ্যাত ৷ মণ্ডপাক্/তৰ ু গুহ[টোৰ 
ভিতবত কুৰিট৷ শিলৰ স্তম্ভ আছে, আৰু ইয়াৰ উত্তৰফালে এটা অধ'-ম্‌ণঙ্ুপ আৰু _ 
এটা| মূখমণ্ডপ আছে। মহামণ্ডপৰ আনটো মূৰত এটা চতুমু'খ মন্দিৰ সো | 
আৰু পিছৰ ফালে মহেশৰ বিৰাট প্রতিকৃতিৰে সৈতে গভঁগৃহটো অৱস্থিত ৷ | 
এই ও ঢ় ন্দিৰটোৰ আটাইকেইখন বেবরতে শিৱৰ বিভিন্ন আখ্যানৰ আলমত _॥।}- 
ভালেমান চালে চকুৰোৱ৷ ভাস্কৰ্য মূতি আছে। 

যোগেশ্বৰীৰ গুহ মন্দিৰটোৰ দুটা মণ্ডপ, এট| অধ্‌ মণ্ডপ, এখন মহাদ্বাব, 
এট চতুমুখ মন্দিৰ আৰু এখন চোতালৰ সমষ্টি ৷ এইটে। টা নিত্বমন্দিৰ জ্যা 

অন্ধ প্ৰদেশত এই কালছোঁৱাত যি কেইটা গুহামন্দিব খো|দত হয় সেই কেহট। 
ক্ৰেমাশ্বয়ে বিজয়বাড়া, উ্ডাৱলী, আদথি-সোমন পলী, কোটাপলী, মোগল ৰাজপুৰম _ 


পুত্ৰ প্রথম 
ঘ্ৰণব গুহামন্দিৰ ত 
এই গুছা-মন্দিৰবিলাক 
গ'৭ সকলে| বৈশিষ্ঠ; 


বল ভাৰতীয় চাৰুকলাৰ চিনাকি 


ইবিলাকত বিদ্ছামান ৷ ইয়াৰ শুম্ভবিলাকৰো এই সময়ত পূর্ণ বিকাশ ঘটে আৰু 
এই ভাস্কমকলাও আগৰ গুহা-মন্দিব বিলাকতকৈ উন্নত । 

মামল প্রণালীৰ উল্লেখযোগ্য গুহামন্দিৰ কেইটা হ’ল মহিবমদ্দিনী মণ্ডপ. 
বৰাহ মণ্ডপ, আদি ববাহ মওপ, পঞ্চপাণ্ডৱ ইত্যাদি। ইয়াৰ বাহিৰে পাণ্সকলেণ্ড 
খৃঃ অঃ ৮ম শতিকাত গুহুামন্দিৰ সজা কাম আবদ্ভ কৰে। এওঁলোকৰ গুহামন্দিৰ 
বিলাক মাদুৰাই, ৰাসনাথপুৰম্‌, তিকনেল্ৱলী, কন্তা কুমাৰী ইত্যাদি ঠাইত সিচৰতি 
হৈ আছে। এই গুহামন্দিৰবিলাকত বিশেষকৈ হইবিলাকৰ ভাস্কৰ্বত চালুক্য 
ভাস্কৰ্যৰ প্রভাৱ “ভালেখিনি সোমাই পৰিছে যদিও স্থাপত্যৰ ফালৰপৰা পদত 
গুহামন্দিবৰ লগত ইবিলাকৰ বিশেষ পাৰ্থক্য নাই। 

গুহামন্দিব বাদ দি পল্ললিকলে আৰু এবিধ দৌল সজায়। সিবিধ হৈছে 
এডোখৰ গোট| শিলবপৰ| কাটি উলিওৱা দৌল । ইবিলাক একো একোটা 
পৰিপূৰ্ণ দৌল ৷ পাৰ্থক্য কেৱল এয়ে যে কেবা টুকুৰাও শিল লগ লগাই সজোৱাৰ 
সলনি এই দৌলবিলাকৰ এডোখৰ বিৰাট আকাৰৰ শিল কাটি গঢ় দিয়া বিমান 
ব| দৌল ৷ এই দৌল সজা কাম পল্লৱ নবপিংহ বৰ্মণ মামল্লৰ দিনত আবম্ভ হয়। 
এই দৌলৰিলাকক ‘ৰথ’ নামেৰেও জনা যায়। ইয়াৰ ভিতৰত আটাইতকৈ 
লেখতলবলগীয়া ৰথ কেইটা! হ’ল যথাক্ৰমে দ্ৰৌপদী, অজু ন, ভীম, ধৰ্ম্মৰাজ, নকুল- 


পহদেৱ, গণেশ; পিডাৰী ৰথ ইত্যাদ্দি। এই আটাই কেইটা মহাৱলীপুৰমত মি 
সহদেৱ, গণেশ পিডাবা ৰথ হত 1: ত, হব| এ 


অৱস্থিত। ইয়াৰ ভিতৰত দ্ৰৌপদী বথটো হৃ''ল কুট ৱিমান, অৰ্থাৎ ই এ 
সাধাৰণ পজাৰ আকৃতিৰ আৰু ইয়াৰ চাবিওখন চাল এচলীয়া হৈ এটা নীৰ্ষ বিন্দুত 
নিলিছে । অজুৰৰন আৰু পিডাৰী ৰথ দুটা দুমহলীয়! কুট বিমান কিন্তু হহঁতব 
্ৰীবা আৰু শিখৰটো| আঠফলীয়! (0০6088০021)। ধৰ্মৰাজ ৰথটো তিনি- 
মহলীয়া । ভীম আকু গণেশ ৰথটো শালাৱিমান আকৃনতিব, অৰ্থাৎ ইহঁতৰ চালখন 
দীঘলীয়। আঁৰু না'ওখুলীয়।]। নকুল-সহদেৱ ৰথটে| নীড (]খ}03) বা গজ পৃষ্ঠ ৰ 
বিমান, অৰ্থাৎ ইয়াৰ এটা মূৰ চাপ-আকৃতিৰ (৪0141) 

ইয়া বাহিৰেও ৰাষ্ট্রুকটলকলেও এনেকুৱা বিমান সাজিছিল, আৰু হইয়াব 
ভিতবত উল্লেখযোগ্য বিমান কেইটা হ'ল ইলোৰাৰ কৈলাশ মন্দিৰ আৰু ‘ছোঁটা’ 
কৈলাশ মন্দিব ৷ ছোটা কৈলাশ মন্দিৰটো জৈনসকলৰ | পাণ্ড্যসকলে এনে" 
ধৰণৰ কেৱল এটাহে বিমান কটাইছিল। এইটে৷ মামদ্ৰাজৰ কালুগুমালাইত 
অৱস্থিত আকু ইয়াৰ নাম হ’ল ৱেট্্‌,ৱান কোৱিল ৷ 


ভাৰতীয় স্থাপত্য ৯১ 


উত্তৰ ভাৰততো এনে ধৰণৰ বিমান ঠায়ে গায়ে পোৱা যায়। ইয়াৰ ভিতৰত 
উল্লেখযোগ্য হ’ল মাণ্ডাছোৰ জিলাৰ ধাম্‌নাবত অৱস্থিত অষ্টায়তন বিমানটো; 
কাংগ্ৰ৷ জিলাৰ মাছকবত অৱস্থিত ঠাকুবৱাৰ| বিমান আৰু ভাগলপুৰৰ 
কোল্‌গণ্জত অৱস্থিত ৱিমানটে।। এই আটাইকেইটা উত্তৰাঞ্চলৰ ৱিমানৰ 
আকতিৰ। 

(বৌদ্ধ ডখ৷- বৌদ্ধ তুুপ চাবিবিধৰব, যেনে (১) শাৰীৰিক বা দেহৰ 
অৱশিষ্ট অংশ যেনে,-হাড়, চুলি, ইত্যাদিৰ ওপৰত নিৰ্মিত স্তুপ ; (২ ) পাৰিভোগিক 
বা মৃতকৰ সাজ-পোচাক পাণ্ডৰী বা তেনে কোনে| বস্তুৰ ওপৰত নিমিত স্কুপ :; 
(১) উদ্দেশিক নাইবা বুদ্ধ ব| বৌদ্ধ ধৰ্মৰ লগত জড়িত কোনে স্থান বা ঘটনাৰ 
স্তি বক্ষাৰ্থে নিৰ্মিত স্ুপ3; (৪) পবিয্ন বৌদ্ধ তীৰ্বস্থান দর্শন কৰোতে 
তীৰ্থস্থানত স্মৃতিৰক্ষাৰ্থে তীৰ্থবাতীয়ে সজে৷ৱ| স্তূপ (০৮৮০ 9৮008) । উয়।ৰে 
[ন ক্ষেত্ৰত বহিভাগত থক| দেৱকোষ্টত বুদ্ধ আৰু বেদ্ধ দেৱ-দেৱত] 
ও} বুদ্ধ প্ৰতীকৰ মৃতি থাকে, আৰু কিছুমানৰ ক্ষেত্ৰত স্তূপৰ ভিতৰত ইবিলাক 

বদন মৃত্যুৰ পিছতে উনৈশটা স্থূল সজোৱ| হয়। তাৰে আঠোটা অস্টি 


7 ট্ৰযধ ওপৰত, এটা অস্থি ৰখ| পাত্ৰৰ ওপৰত, আক বাকী দহট৷ দেহ্‌ ভন্মৰ 


‘ওপবত সজোৱা। এই পুৰণি স্কুপবিলাকৰ কোনটো ক’ত অৱস্থিত আমি নাজানে, 
৷৷) নব আকৃতি কেনে আছিল আক কিহেৰে নিমিত হৈছিল 
তাকো নাজানেঁ।। ক্িয়নে| এই আটাইকেইটা স্তূপ কালৰ গভঁত লোপ 
পাইছে। পৰবজ্কাকালৰ বজা-মহাৰজাসকলে এই শস্তূপবোৰ ভাঙি তাত থক] 
পেহাৱশেষ বেলেগ বেলেগ ঠাইত স্থাপন কবি স্কুপ সজাইছিল। গতিকে বর্তমানে 
আমি দেখিবলৈ পোৱ৷| স্তূপবিলাক প্াচীনতম নহয়। += 

কিন্তু অনপতে খান্দি উলিগুৱ| বৈশালীৰ স্কূপটো যদি কোনে| কোনে| পণ্ডিতে 
কোৱাৰ দৰে, বুদ্ধ দেহ।ৱশেষৰ ওপৰত সমসাময়িক লিচ্ছছীসকলে সজোৱ| স্তূপটোৱেই 


1 


| 


হয় বুলি প্রমীণিত হয়, তেনেহলে কব লাগিব যে প্রাচীন স্কুপবিলাক এত্ৰপ 
এতৰপকৈ মাটি পেলাই সজোৱা সক চিপ নিচিন। আকৃতিৰ আছিল। এই 
মাটিৰ তৰপবিলাকৰ মাজে মাজে একোটাকৈ এঠাঁমাটিৰ প্রলেপ দিয়| হৈছিল৷ 
বৈশালীৰ এই স্কূপটোৰ চাৰিদশত পৰবৰ্তী কালৰ কোনে| কোনে] স্তুপত থক] 
আয়ক (১ সণ1-৪)ৰ নিচিন| চাৰিটা অংশ আছে। 


৯২ ভাবতীয় চাককলাব চিনাকি 


এই ল্কুপটোক বাদ দি আমি চন তাৰিখ জনা প্ৰাচীন স্তূুপকেইটা- বদ্রা 
অশোকৰ দিনত নিমিত হৈছিল। কিন্তু ইবিলাকৰ বেছি ভাগৰে কোনটো কত 
অৱস্থিত আমি নাজানো, আৰু বযিকেইটাৰ অৱস্থিতি সম্পৰ্কে আমি জানো, 
নেই কেইট| পৰবৰ্তা কালত ইমান বেছি পৰিমাণে মেৰামত নাইবা ডাঙৰ কৰা 
হৈছিল যে আদিতে তাৰ আকৃতি কেনে আছিল সেইটো! জন৷ সম্ভৱণগৰ হৈ উঠা 
নাই। উদাহৰণ স্বৰূপে সাচীৰ স্তুপটোলৈ আঙ্‌,লিয্নাব পাৰি । আদিতে এই 
স্তপটে|। অশোকৰ দিনত সজোৱ| হৈছিল। ইয়াক সজোৱাৰ কিছু বছৰৰ পিছতে 
ইয়াৰ বহুতে| অংশ ধ্বংস প্রাপ্ত হয়। পিছত শুঙ্সসকলৰ দিনত ইয়াক মেৰামতি 
কৰি ওপৰত এটি শিলৰ আৱৰণ দি দিয়| হয়। এই স্তূপটে| আদিতে মাটি আৰু 
ইটাৰে তৈয়াৰ কৰা হৈছিল। ইয়াৰ পিছৰ উল্লেখযোগ্য স্তুপটো হ’ল সাবনাথৰ 
ধৰ্মৰাজিক বা ধামেথ স্তুপ। এই স্তূপটোৰ অন্তরৰ্ভাগ ইটাৰে সজোৱা আকু ইয়াৰ 
মেধিভাগি খলপীয়| ৷ গীৰ্ষভাগত হশ্মিকাৰ সৌ-মাজত এটা ব| ততোধিক ছত্ৰাৱলী 
আদিতে আছিল। অশোকৰ দিনত আৰু এটা উল্লেখযোগ্য স্তূপ সজোৱা হয়। 
সেইটো হ’ল পিপ্ৰহরত অৱস্থিত ইটাৰ স্তুপটো। এই শ্তূপটোৰ ভিতবত খৃঃ পূঃ 
৩য় শতিকাৰ ব্ৰাহ্মীলিপিৰ আখৰ থক! এটা সৰু শিলৰ টেমাত বুদ্ধৰ দেহাৱশেষ 
আৰু লগতে নাৰীমূৰ্তি অদ্ধিত এছটা সোণৰ ফলক পোৱা গৈছে। এই স্তূপটোও } 
ইট| আৰু মাটিৰে তৈয়াৰী ৷ ্; 

শুঙ্গ আৰু অন্ধ ৰজাসকলৰ দিনত বাৰহুট, সাচী, অমবাৱতা, সোনাৰী, ভগীপ্ৰলু 
আদি ঠাইত ভালেমান ভূপ সজোৱ| হয়। ইয়াৰ ভিতবত আটাইতকৈ লেখত 
লবলগীয়| হ’ল সঁাচীৰ বিৰাট স্তপটে৷।। এই শ্থতূুপটোৰ মেধিভাগত এজোৰ 
চিৰিৰে সৈতে এটি প্ৰদক্ষিণণথ আছে। এই শ্থুপটোৰ চাৰি দিশে অপৰ্াাপ 
ভাস্কৰ্বখচিত চাৰিখন তোৰণদ্বাৰ আছে। সৌন্দধ্যৰ ফালৰপৰা এই দ্বাৰ 


কেইখন অতুলনীয়। বাৰহুটৰ স্থুপটোও আকৃতিত অলপ সক যদিও দেখিবলৈ _ ॥ 


প্ৰায় সাচীৰ স্তুপটোৰ নিচিনাই ৷ অমৰাৱতী, জগ-গয়পেট, ঘন্তশালা, আৰু 
নাঁগাজুনি কোণ্ডাত থকা স্তূপকেইটাৰ চাৰিদিশে চাৰিট৷ আয়কৰ সৈতে আয়ক 
ল্ত্রশ্ত আছে ৷ নাগাজ নিকোণ্ডাত থক] স্তূুপকেইটা| ওখ ভেটিৰ ওপবত অৱস্দিত ৷ 

ইয়াৰ পৰবৰ্তীকালৰ স্তুপবিলাক আকৃতিত ডাঙৰ হোৱাৰ গতিকে এইবিলাক 
সাজোঁতে ইবিলাকৰ মাজত মাটি, শিলৰ টুক্ৰা আদি ভৰাই দিবলগীয়| হৈছিল । 
কিন্তু বৃহৎ আকাৰৰ শুুপটোৰ কাৰণে এই পদ্ধতিটোৱেই যথেষ্ট নাছিল। সেই 


ভাৰতায় স্থাপত্য ঢ় 


গতিকে এইবোৰ সাজোতে ভিতবত দেৱালেৰে সৰু সৰু কুঠৰি কিছুমান সাজি 
সেইবোৰ মাটিৰে ভৰোৱা হৈছিল। কিছুমানৰ ক্ষেত্ৰত এইবিলাক চকাটোৰ 
নিচিনাকৈ সাজি মাজৰ খালি ঠাইবিলাক মাটি আদিৰে ভৰাই দিয় হৈছিল। 
কুশানসকলৰ দিনৰপৰ| স্কুপৰ আকৃতিৰ পৰিবৰ্ত্তন ঘটিবলৈ ধৰে । আগৰ 
গোলাকৃতিৰ স্তূপৰ ঠাইত এতিয়াৰ স্তূপবিলাক ক্ৰমাৎ দীঘলীয়া হবলৈ ধৰে আৰু 
পগতে ছত্ৰাঘলীত থক। ছত্ৰৰ সংখ্যাও বাঢ়ি যায়। ইয়াৰ লগে লগে স্তুপ এট 
পজ্জাৰ আগতে এট। ওখ ভোট সজে৷ৱ| নিয়মে] আহি পৰিল। এই পৰিবৰ্তন 
কালক্ৰমত ইমান স্থদূৰপ্রসাৰী হৈ পৰে যে পৰবতীকালৰ ত্তুপবিলাকৰ যে প্ঞাচান 


সকূপবিলাকৰ লগত কিব সম্বন্ধ আছে এই বিষয়ে অনুধাৱন কৰা ক্ষেত্ৰবিশেয়ে 
অসম্ভৱ হৈ পৰে। { 


উত্তবাঞ্চলৰ দৌল 


গুশ্ড দৌল 2 আগতে উম্থকিয়াই অহা] হৈছে যে প্রাচীন ভাৰতীয় দৌলৰ 
ধাৰাবাহিক ইতিহাস আৰম্ভ হয় গুপ্ত যুগৰপৰ৷; কিয়নে] প্রাচীন দৌলন্ৰ 
যিবিলাক এতিয়ালৈকে কম বেছি পৰিমাণে অক্ষত অৱস্থাত দেখিবলৈ পোৱ: 


যতি তাৰে ভিতৰত প্ৰাচীনতম দৌল কেইট। হ’ল গুপ্ত যুগব । আন এটি 
7 ভলেধযোগ্য কথা| হ’ল এয়ে ষে 


| এই সময়ৰপৰাই ডাঙৰ ডাঙৰ শিলৰ টুকুৰ 
চাৰিচুকীয়াকৈ কাটি দৌল সজ| কামত ব্যৱহাৰ কৰিবলৈ আবম্ভ কৰা হয়৷ 

এই সময়ছোৱাৰ ভিতৰত সজ| দৌলবিলাকৰ ভিতৰত আটাইতকৈ পুৰণি 
দৌলটে। মধ্যপ্ৰদেশৰ স।চীত অৱস্থিত। খৃ: ৫ম শতিকাত সজা এই চাৰিকোণীয়| 
দৌলটো আকাৰত সৰু, ইয়াত এটি গৰ্ভগৃহ আৰু হুজোৰ শুদ্ভৰে সৈতে এটি অধ"- 


ৰি মণ্ুপ আছে, আৰু শিখৰৰ সলনি এখন চেপেটা চাল আছে। টিগাৱ| ( জবলপুৰ 


জিল| ) আকু এৰাণ ( সাগৰ জিল| )ত অৱস্থিত দৌল দুটাৰ প্রবেশদ্বাৰ মনোমোহা 
কাককাঁধখচিত ৷ , পান্ন৷ জিলাৰ ভূমাৰা আক নাচনাত অৱস্থিত যথাক্ৰমে 
শিৱ দৌন আৰু পাৰ্ব্বতী দৌল দুটাৰ গতভগৃহৰ চাৰিওকাষে পদক্ষিণপথ আছে। 
উল্লেখযোগ্য যে এই আটাইকেইট। দৌল নিখৰবিহীন। শিখৰ থকা প্রথম 
দৌল সজোৱা হয় বাচীৰ দেওগড়ত আৰু কানপুৰ জিলাৰ ভিটাৰ গাৱঁত । 
দেওগডভূত থকা দশাৱতাৰ নামৰ এই দৌলটো এটা পঞ্চায়তন মন্দিৰ আৰু ইয়াৰ 
দেৱালত শেষশাদ্নী বিষ্ণু, গজেন্দ্ৰমোক্ষ, নবনাৰায়ণকে আদি কৰবি কিছুমান অতি 


৯৪8 ভাবতীয় চাককলাৰ চিনাকি 


উত্তম শ্ৰেণীৰ ভাঙ্কৰ আছে, এই ভাস্কষববিলাক, গুপ্ডৰকলাৰ অতি উতকুঞ্ত নিদৰ্শন 
বুলি নিঃসনেহে কব পাৰি | ভিতব গাৱঁৰ দৌলটে। ইটাৰে সজোৱ| আৰু 
আয়তাকাৰৰ। আৰকৃতিলৈ চাই এই ত্ৰিৰ্থ ৱিমানটোৰ শিখৰটে৷ শালাকৃতিৰ 
আছিল বুলি কব পাৰি। বুদ্ধ গয়াত অৱস্থিত মহাবোধি নামৰ ইটাৰে সজোৱা 
বৌদ্ধ দৌলটোৰ পাদবিন্তযাস আৰু গঠনাকৃতি ভিতৰ গাৱঁৰ দৌলটোৰ নিচিনা, 
কিন্তু ইয়াৰ শিখৰটেো| পঞ্চৰথ, অতি ওখ আৰু ভূমি আমলকোৰে সাতোটা তলাত 
বিভক্ত । 

গুপ্ত যুগৰ আটাইতকৈ লেখত লবলগীয়। আক উন্নত দৌলটো হ’ল ৰায়পুৰ 
জিলাৰ চিবপুৰত অৱস্থিত ৭ম শতিকাৰ আগভাগত সজোৱা লক্ষ্মণ মন্দিবটৌ। 
ওখ পীঠৰ ওপবত সজোৱা এই দৌলটোত গৰ্ভগৃহ, অন্তৰাল আৰু মণ্ডপ আছে। 
এই দৌলটে| পঞ্চৰথ আকৃতিৰ আৰু ইয়াৰ শিখৰটে৷ সক-সক চৈত্য-গবাতেৰে 
সজ্জিত আৰু ভূমি আমলকোবে চাবিট| তলাত বিভক্ত । 

ইয়াৰ বাহিৰেও এই যুগত সজোৱা ভালেমান সক্-বৰ দৌল আছে। তাবে 
ভিতৰত উল্লেখযোগ্য হ’ল মুকন্দ্বাবাত অৱস্থিত চেপেটা চালৰ শিলৰ দৌল 
ৰাজগীৰৰ মনিয়াৰ মঠ, বামগভ়ৰ আঠকোণীয়া মূক্তেশ্বৰী দৌল, নালন্দাৰ ৩ (তিনি) 
নদ্বৰ দৌল, গৌৱালিয়ৰ জিলাৰ পাৱায়াত অৱস্থিত তিনিখলপীয়া দৌল, 


ইত্যাদি। 


নিৰীক্ষ| চলিছিল, আৰু তাৰে ফলস্বৰূপে ভাৰতৰ ঠায়ে ঠায়ে অনেক বকমৰ 
দৌল-দেৱালয় ৭ম-৮ম শতিকাত নিৰ্মিত হৈছিল । কিন্তু এই সকলোবোৰ দৌলত 
গুল্ত যুগৰ গ্রতিহ৷ কম বেছি পৰিমাণে অটুট ৰখা হৈছিল, আৰু লগে লগে স্থাপত্য 
আৰু ভাস্কৰ্বৰ যথেষ্ট উৎকৰ্ব সাধিত হৈছিল। 

_চালুক দৌল ঃ চাণুক্যসকলব ৰাজত্বৰ আগছোৱাত যিবিলাক দৌল সজা 
হয়, লিবিলাকৰ- প্রায় আটাইবোৰেই বাদামী, মহাকুটেশ্বৰৰ আইহোলে আৰু 
পটড্‌ কলত অৱস্থিত। ইয়াৰে ভিতৰত আৰইহহোলেত থকা দৌলকেহট| 

মণ্ডপাকৃতিৰ আঁক ইবিলাকৰ গঠনকোশল, প্রাচীন গুহামন্দিৰ আৰু গুপ্তযুগৰ 

মণ্ডপদৌলৰপৰ| উদ্ভৱ হোৱা বুলি অন্গ'মান কৰা হয়। আহইহোলেত থকা এনে ধৰণৰ 

দৌল কেইটাৰ ভিতৰত লাড-খান্‌; কণ্টগুড়ি আৰু মেণ্ুটি দৌলটে৷ প্রধান ৷ 

লাড্‌খানু দৌলটোৰ ঠিক সৌ-মাজত চাৰিটা স্তম্ভ আছে আৰু এই স্তম্ত চাৰিটাহ 


গুপ্ত যুগৰ পৰবৰ্তা কালছোৱাত দৌল স্থাপত্যৰ ওপৰত ভালেখিনি পৰীক্ষ| 


} 


9" ছাহৰেৰ| দুয়োটাকে প্রাধান্ত দিয়| হৈছিল। 
দক্ষিণৰ স্থাপত্যৰ অন্ধক্কৰণত হোৱ| 


"0৫ 


ভাৰতীয় স্থাপত্য 


এবন চেপেটা চাল ধৰি ৰাখিছে। এই চাৰিটা স্ৃম্ভৰ চাৰিওকাষে আৰু বত্ৰিচ। 
স্তম্ভই আন এধন চাল ধৰি বাখিছে। তদুখলপীয়া| চালেৰে সৈতে এই দৌলটোঁৰ 
সমূখভাগত এটা মূখমণ্ডপ আছে আৰু ঘাই মণ্ডপটোৰ পিছবেৰৰ গাতে লগাকৈ 
গঙভ্গৃহটো আছে। এই দৌলটো খ্ৰীঃ: ৭ম শতিকাৰ আগভাগত নিৰ্মিত । হঁয়াৰ 
পৰব কালৰ নিমিত দুৰ্গাদৌলটে| চাপ-আকৃতিৰ আক ইয়াৰ গৰ্ভগৃহটোৰ 
চাৰিওফালে সমাস্তবালভাৱে দুটা প্রদক্ষিণ পথ আছে । কণ্টগুড়ি দৌলটো তিনিট৷ 
মন্দিৰৰ সমষ্টি আৰু এই তিনিওটাৰে এটা উমৈহতীয়৷ মণ্ডপ আঁছে ৷ ইয়াৰ 
পিছৰ উল্লেখযোগ্য দৌল কেইটা হ’ল যথাক্ৰমে বাদামীত অৱস্থিত মালেগিট্রি_ 
শিৱালয় দৌল আঁৰু শিৱালয় দৌল, মহাকুটেশ্বৰত অৱস্থিত মন্তিকাজুণ দৌল আকু 
বানট্টিগুড়ি দৌল আৰু পটড্‌কলত অৱস্থিত সঙ্গমেশ্বৰ, বিৰূপাক্ষ আৰু মলিকাজ্জ'ন 
ত উল্লেখযোগ্য যে এই দৌলবোৰ উত্তৰ আৰু দক্ষিণাঞ্চলৰ দৌল-স্থাপত্যৰ 
ত গঢ়লৈউঠা। এইবিলাকত দক্ষিণাঞ্চলৰ দৌল-স্থাপত্যৰ প্রভাৱ বেছি; 
টি লক্ব অঙ্গসঙ্জাত উত্তৰাঞ্চলৰ ভালেমান খুটিনাটি পোৱা ষায়। ইয়াৰে 
কছল্মানত উত্তবাঞ্চলৰ শিখৰে| পোৱা যায় । 
১ টা চাণুক্যসকলে সজোৱ| দৌলবিলাকে| উত্তৰ আৰু দক্ষিণ অঞ্চলৰ 
11 পঙ্খখএগৰ ফল। মন কৰিবলগীয়া যে এই দৌলবোৰত লম্ব ৰেথা আৰু 
এইবিলাক দৌলৰ মূল জকাটো 
১৬৪ আক দক্ষিণৰ দৌলবিলাকৰ লি 
ত ৰ তল (50002) দেখিবলৈ পোৱা যায়। ৰ 
টা টি তা সংখ্য। বাঢ়ি যাম আৰু ইবিলাকৰ আকাৰ ক্ৰমান্বয়ে 
ৰ শেষৰ ফালে এই তলবিলাক ইমান কাৰুকাধ্যখচিত আৰু 


দ্ৰ্চ 


[মিনতি সৰু হৈ পৰে যে ইবিলাক নিজস্ব দৌলৰ অঙ্গসজ্জাৰ মাজত বিলুপ্ত হৈ 
ণ্শ মায়। তথাপি ভালদৰে লক্ষ্য কৰিলে এই তলবিলাকৰ অস্তিত্ব ধৰিব পাৰি । 


[বৱৰ্বনব ফলত কালক্ৰমত ইবিলাক এটা নতুন দৌল স্থাপত্যত পৰিণত হয়। এই 
তদ বৰটো 0); ' ২ 5 
ৃ ধাৰাটো| চালুক্য স্থাপত্য নামে জনাজাত। চালুক্য স্থাপত্যৰ লেখত লবলগীয়৷ 
দৌল কেইটা হ’ল যথাক্ৰমে কুক্ধাস্লৰত অৱস্থিত নৱলিঙ্গ আৰু কল্লেশ্বৰৰ দৌল 
লান্ুন্দিত জো দৌল আৰু কাশী-বিশ্বেশ্বৰ দৌন আৰু ইট্রাগীত অৱস্থিত 
মহাদেৱ | হয়াবে ইট্টাগীৰ মহাদেৱ দৌলটে| চ থা 
হৃমেৱ । লুক 
ৰ, । লুক্য স্থাপত্যৰ শ্ষ্ঠ 


ডি ভাৰতীয় চাৰুকলাবৰ চিনাকি 


হয়চল দৌল ঃ খ্ৰী: প্রায় ত্রয়োদশ শতিকাত হয়চল বজাসকলে সজা 
দৌলবোৰ চালুক্য দৌলৰ উন্নত সংস্কৰণ । এই দৌলবোৰ ৱিমান, অন্তৰাল আৰু 
এট| নৱৰঙ্গৰ সমষ্ট ৷ কোনো কোনো ক্ষেত্ৰত হয়চল দৌলত এখন উমৈহতীয়৷ 
নৱৰলেৰে তিনিট| ৱিমান ( ত্ৰিকুট বিমান ) পোৱা বাঁয়। হয়চল দৌলবোৰৰ 
বিশেষত্ব এয়ে যে ইবিলাকৰ পাদ-বিন্যাস তৰাৰ আকৃতিৰ । অৱশ্যে এই আক্লতিৰ 
বিমান চালুক্যসকলৰ দিনতে| সজা হৈছিল। হয়চলদকলে ইয়াকে কিছু উন্নত 
কৰি লগতে আৰু ছুটা ৱিমান সংযোজিত কৰি দিয়ে। হয়চল দৌলবোৰৰ ভাস্কৰ্য 
আৰু অন্যান্য অঙ্গ সজ্জাৰ অতি-প্রাচুৰ্বৰ নিমিত্তে বিখ্যাত। - এই দৌলবোৰৰ 
ভিতৰত আটাইতকৈ উল্লেখযোগ্য দৌলকেইট| হ’ল যথাক্ৰমে হালোবিৰ 
হয়চলেশ্বৰ, বেলুৰৰ চেন্নাকেশৱ আক সোমনাথ পুৰৰ কেশৱ দৌলটো । 

উৰিয্য্যৰ দৌল ঃ গুপ্ত যুগৰ পৰবৰ্তীকালত উত্তৰ ভাৰতৰ যিবোৰ ঠাইত 
দৌল সজা হৈছিল, তাৰ ভিতৰত উবিষ্যাব ভূৱনেশ্বৰ এখন প্রধান সহি | মন্দিৰ 
স্থাপত্যৰ প্রাণকেন্তর এই চহ্ৰখনত ৭ম শতিকাৰপৰা দৌল সজা কাম 
আৰম্ভ হয়, আৰু এই স্থাপত্যই ত্ৰয়োদশ শতিকাত কোনাৰকত চৰম উৎকৰ্ষ 
লাভ কৰে । ৰল: 
উৰিষ্যাত তিনি ৰকমৰ দৌল পোৱ| যায়। গুৰিৰপৰা ওপৰলৈ ক্ৰমাৎ সক 
হৈ গৈ এটা গীৰ্ষবিন্দুত শেষ হোৱা শিখৰ যিবোৰ দৌলত পোৱ! যায় সেইবোৰ 
দৌলক ৰেখ| দৌল বোলা হয়। উৰিষ্যাত সাধাৰণতে এইবিধ দৌলৰ প্ৰাচুধই 
বেছি ৷ পথালিয়ে এছটা এছটাকৈ শিল গাঠি পিবামিদ আকাৰৰ যিবোৰ শিখৰ সজা 
হয়, তেনে শিখৰবিশিষ্ট দৌলক পিড়া দৌল বোলা হয়। এনে বিধৰ শিখৰ 
সাধাৰণতে মণ্ডপবোৰত পোৱা যায়। নাওঁখুলীয়া শিখৰেৰে সৈতে যিবোৰ দৌল 
পোৱ৷ যায্ন সেইবোৰ দৌলক খাথৰা (]410]513879) দৌল বোল| হয়। এইবিধ 


দৌলৰ সংখ্য] নিচেই কম ৷ সাধাৰণতে উড়িষ্তাৰ দৌলবোৰ এটা জগমোহন _ 
( মণ্ডপ )ৰ সমষ্টি | _ অৱশ্যে লিঙ্গৰাজৰ নিচিনা ডাঙৰ দৌলত জগমোহনৰ _ 


বাহিৰেও নাটিমন্দিৰ, ভোঁগমগ্ুপ ইত্যাদি নামৰ ঘৰো থাকে ৷ 
উৰিষ্যাৰ পাচীনতম দৌলবোৰৰ ভিতৰত আটাইতকৈ উলেখযোগ্য দৌলটোৰ 
নাম হ’ল পৰশুৰামেশ্বৰ । সৰু আকাৰৰ এই দৌলটোত উন্নত ধৰণৰ দৌলত 
থকা ভালেমান অঙ্গ প্রত্যঙ্ন পোৱা নাযায়। কিন্তু তাৰপৰ! এই দৌলটোৰ সৌন্দষৰ 
কোনে| খটিখুণ হোৱ| নাই। ইয়াৰ পিছৰ উল্লেখযোগ্য দৌলটোৰ নাম হ’ল 


ভাৰতীয় স্থাপত্য ৯৭ 


মূক্ৰেশ্বৰ। পৰশুবামেশ্বৰতকৈ সক এই দৌলটোক ইয়াৰ সৌন্দৰ্য আৰু বিতোপন৷ 
গঢ় গঠনৰ কাৰণে “উবিষ্যাৰ স্থাপত্যৰ মুক্তা” বুলি কোৱ| হয়। 

ইয়াৰ পাছৰ লেখতলবলগীয়| দৌলটোৰ নাম হ’ল ৰাজাৰাণী। উল্লেখযোগ্য 
যে এই দৌলটোৰ শিখবটোৰ গাতে লগাকৈ কেইবাটাও সৰু-বৰ অঙ্গ-শিখৰ আছে। 
অৱশ্যে অঙ্গ-শিখৰ বস্তুটো উৰিষ্যাত আচহুৱা নহয়। উৰিষ্যাৰ আন কেইটামান 
দৌলতো| অঙ্গ-শিখৰ পোৱ! যায়। কিন্তু ৰাজাৰাণী দৌলত অঙ্গ-শিখৰবিলাকক 
বিমান প্রাধান্য দি সজোৱ| হৈছে সিমান প্রাধান্য আনবোৰ দৌসত দিয়৷ হোৱ| 
নাই। আন এটি উল্লেখযোগ্য কথা| হ’ল যে উৰিষ্যাৰ ভিতৰত এইটোহে একমাত্র 
মৌল যাৰ শীৰ্যভগত দুট| আমলক আছে। উৰিষ্তাৰ বাকী আটাইবোৰ দৌলতে 
মাথে। এটাহে আমলক পোৱ| যায়। ৰাজাবাণী দৌলৰ গাত খোদিত নায়িক| 
মৃতিবিলাক ভাস্কৰ্য কলাৰ উলেখযোগ্য নিদৰ্শন ৷ 

উৰিস্ণাত থক| দৌলবোৰৰ ভিতৰত লিঙ্গবজ দৌলটে। উৰিষ্যাৰ চাককলাৰ 
শ্ৰেষ্ট নিদৰ্শন । আকাৰ, গঠন কৌশল, অঙ্গ-প্রত্যঙ্গবোৰৰ ইটোৰ লগত সিটোৰ 
স|ম্জস্তা, ইত্যাদিলৈ চাই ইয়াক উবিষ্যা স্থাপত্যৰ চৰম পৰিণতি বুলি কব পাৰি । 
ৱিমান আৰু জগমোহনৰ বাহিৰেও এই দৌলটোত নাট্যমন্দিৰ আৰু ভোগম্ণ্ুপ 
আছে। ৰ 

উবিষ্তাত থক| আন দ্বুটি লেখত লবলগীয়| দৌল হ’ল, যথাক্ৰমে পুৰীৰ জগন্নাথ 
মন্দিৰ আৰু কোনাৰকবৰ স্থ্ষ মন্দিৰ। জগন্নাথ মন্দিৰটে| পৰবৰ্তা কালত কেই- 
বাবাৰে| মেৰমতি কৰিবলগীয়া হোৱ| কাৰণে ইয়াৰ অঙ্জ-সজ্জাৰ ভালেখিনি সাল- 
সলনি হৈছে ৷ কোনাৰকৰ বিৰাট আকাৰৰ জ্বৰ মন্দিৰটোৰ বিমানটে| ধ্বংস 
হৈছে। এতিয়া কেৱল ইয়াৰ জগমোহনটোহে আছে গৈ ৷ 

ওপৰত উল্লেখিত এই দৌলকেইটাৰ বাহিৰেও আকু ভালেমান দৌল উৰিষ্যাত, 


বিশেষকৈ ভূৱনেশ্বৰত আছে। তাৰে ভিতৰত স্বৰ্ণদীলেশ্বৰ, লক্ষ্মণেশ্বৰ, ভৰতেশ্বৰ, 


শত্ৰুদ্নেশ্বব, মোহিনী, উভ্তবেশ্বৰ, পশ্চিমেশ্বৰ, সিদ্ধেশ্বৰ, কেদাৰেশ্বৰ, ব্ৰহ্মেশ্বৰ, পাৰ্বতী, 
মেঘেশ্বৰ, অনন্ত বাস্দেৱ, এইকেইট| দৌলেই প্রধান ৷ খ 
এতিয়ালৈকে উল্লেখ কৰ| আটাইকেইট। দৌল হ’ল ৰেথ! দৌল, আৰু ইবিলাকৰ 
লগত থক| জগমোহন বিলাক পিড়| দৌল। ইবিলাকৰ বাহিবেও উৰিষ্যাত, 
বিশেষকৈ ভূৱনেশ্বৰত, খাখৰ| দৌলে| পোৱ| যায়। ইবিধ দৌল অৱশ্যে সংখ্যাত 
তাকৰ ৷ তাৰে ভিতৰত আটাইতকৈ ৱপেখত লবলগীয়া দৌলটোৰ নাম হ’ল 


য় 


৯৮ ভাৰতীয় চাৰুকলাব চিনাকি 


বৈতাল। আম়তাকাৰ্ৰ এই দৌলটোৰ চালখন শালা আকৃতিব। এই দৌলটঢোৰ 
ভিতৰত চামুগুদেৱীৰ কৰাল মৃতি আছে। এই শ্ৰেণীৰ দৌলৰ ভিতৰত গৌৰী 
দৌলটোঁও পৰে, ষদিও ইয়াৰ শিখৰৰ ওপৰত থকা] মল্তডকভাগ পৰব কালত 
মেৰামত কৰ| হৈছিল। এই দৌলটে। নান| তৰহৰ ভাস্কৰ্বৰ নিমিত্তে জনাজাত। 

উত্তৰ আঁৰু মধ্য ভাৰতৰ দৌল £ মধ্যযুগত ওপৰোক্ত অঞ্চলত প্রতিহাব, 
কলচুৰি, পৰমাৰ, কচ্ছপথঘট আৰু চান্দেল্সসকলে অলেখ দৌল নিৰ্মাণ কৰে৷ 
তাৰে কিছুমান সময়ৰ লগে লগে যতনৰ অভাঘ্বত জহি খহি যায় আৰু কিছুমান 
বাহ্ৰিৰপৰ| অহা আক্ৰমণকাৰীয়ে ধ্বংস কৰে। তথাপি এতিয়াও ভালেমান 
দৌল ঠায়ে ঠায়ে অক্ষত অৱস্থাত আছে। খ্ৰীঃ ৮ম শতিকাৰপৰা এই অঞ্চলত 
নিৰ্মিত দৌলবোৰে এটা বিশেষ আকৃতি ধাৰণ কৰে আৰু এই আকৃতিতে পৰবৰ্তা- 
কালৰ দৌলবোৰো| নিৰ্মিত হবলৈ ধৰে। পাদ্দ-বিন্তাপসত এই দৌলবোৰ যেগি 
চিন (4) টোৰ নিচিন| হৈ পৰে আৰু দীঘলীয়া, আৰু ওপৰ ফাললৈ ক্ৰমাৎ সৰু 
হৈ যোৱা শিখৰে| এই সময়ৰ পৰাই দৌলৰ সাধাৰণ অঙ্গ হৈ পৰে। অৰু ১) 
শতিকাত এই অঞ্চলৰ দৌলবোৰে পৰিপূৰ্ণতা লাভ কৰে ৷ 

এই ধূৰণৰ দৌলৰ প্ৰাচানতম দৌলবোবৰ নিৰ্মিত হৈছিল নবেশ্বৰ (]খন1০৪ছস্য৪া) 
আৰু বাটেচাৰ| (838065808) ত। ত্ৰিৰ্থ শিখৰেৰে সৈতে এই দৌলবোৰৰ 
পএতো্যেকটো এটা গৰ্ভগৃহ আৰু এট অন্তৰালৰ সমষ্চি | 

এই অঞ্চলৰ প্রাচীন দৌলবোৰৰ ভিতৰত লেখত লবলগীয়৷ দৌল কেইটা 
হ’ল, বথাক্ৰমে গোৱলিয়ৰৰ তেলীক| মন্দিৰ, মানখেজব স্থৰ্য মন্দিব, গা্যাবচপুৰৰ 
মালাদেৱী মন্দিৰ ইত্যাদি। ইয়াৰে তেলীক৷ মন্দিবটে! এটা শালা বিমান । 
মানখেদাৰ স্থধ মন্দিবটে। পঞ্চৰ্থ দৌল আক হয়াত এটা গৰ্ভগৃহ আৰু | 
অৰ্ধ মণ্ডপ আছে। গাৰচপ্লবষ মালাদেৱী দৌলটো অৰ্ধমণ্ডপ, অন্তৰাল, গভগৃহ 
আৰু প্রদক্ষিণপথৰ সমষ্টি । 

ম্ধ্যভাৰতত কলচুৰি সকলৰ দ্বাৰা নিমিত হোৱ| দৌলবোৰৰ ভিতৰত 
_বলগীয়| দৌল কেইটা হ’ল নোহটাৰ শিৱ মন্দিব, চান্দ্ৰেহীৰ শিৱ মন্দিৰ 


লেখত লগ টঃ ট) 
অমৰ কণ্টকৰ কেইটিমান দৌল, সোহাগপুৰৰ বিৰাটেশ্বৰ দৌল হত্যাদি। 
কচ্ছৃপথটসকলৰ দঘাব নিশ্নিত দৌলকেইটা হ'ল স্ুহানীয়াৰ কাকনমধ দৌল, 
ক্ৰ 


এক| বিৰাট দৌলটে! আৰু গোৱালিয্নৰত থকা শাস-বহু দৌল । 


ঘাটত - 
ত ঢে| দুতলীয়া| আৰু ইয়াত তিনিখন প্রবেশঘাৰ আছে। 


শাস-বছু দৌল 


ভাৰতীয় স্থাপত্য ৯৯ 


চান্দেললকলে মধ্যভাৰতৰ খাজুৰাহোত যিবিলাক দৌল নিৰ্মাণ কৰে, সেই 
দৌলবোৰ উত্তবাঞ্চলৰ দৌলৰ শ্ৰেষ্ঠ নিদৰ্শনবিলাকৰ ভিতৰত পৰে। এই 
'দৌলবোৰৰ অবয়বৰ সৌষঠঁব, অঙ্গবিলাকৰ সামঞ্ৰস্তা আৰু সামঞ্জিক আবেদনে 
ষি কোনো মাইহৰে মন মুহিৰ পাৰে। খাজুৰাহোত থক| উন্নত ধৰণৰ দৌলবোৰ 
অধ্মণ্ডপ, মণ্ডপ, মহামগুপ, অন্তবাল গৰ্ভগৃহ আঁকৰু প্রদক্ষিণ-পথৰ সমষ্ি ৷ 
মহা|মওপৰ ভদ্বয়োকাষযে আৰু প্রদক্ষিণ-পথৰব তিনিও কাষে বতাহ আক পোহৰ 
সোম৷বৰ কাৰণে গবাক্ষ আছে। এই দৌলবোৰৰ আটাইতকৈ লেখত লব 
লগীয়া অঙ্গ হ’ল শিখৰ ৷ উল্লেখযোগ্য যে এই শিখৰব গাতে লগাকৈ কিছুমান 
অঙ্গশিখৰ আছে আকু শিখৰৰ নীরৰ্ষ ভাগত দুটা আম্‌লক আছে। উৰিষ্যাৰ 
দৌলবোৰত এই ছুট| বৈশিষ্ট সাধাৰণতে পৰিলক্ষিত নহ্য়। তনহ্বপৰি এই 
শিখৰবোৰৰ আফঞ্কতিও উৰিষ্যাৰ শিখৰৰ আকৃতিতকৈ বেলেগ । ভাস্কষ্-কলাৰ 
ফালৰপরাও এইদৌলবোৰ লেখত লবলগীয়৷। সাজ্ুৰাহোঁৰ উন্নত ধৰণৰ 
দৌলবোৰৰ ভিতবত আদিতম দৌলটোৰ নাম হ’ল লক্ষণ ।_ ইয়াৰ পিছতে 
পাৰ্শ্বনাথ, বিছনাথ, জগদন্বী, চিত্ৰগুপ্ত, কাণ্তাবীয় মহাদেৱ, আদিনাথ জৱাৰী 
বামন ইত্যাদি ভালেমান অতি উচ্চমানবিশিষ্ট দৌল নিৰ্মিত ্ী হা 
ভিতৰত শ্ৰেষ্ঠ দৌলটে। হ’ল কাণ্ডাৰীয় মহাদ্েৱ। এই দৌলটে| সাজুৰাহোৰ 
হাপত্য আৰু ভাস্কৰৰ চৰম প্রকাশ। ঠোৰতে কবলৈ হলে খাজুৰাহোৰ 
দৌলবোৰ উত্তৰাঞ্চলৰ স্থাপত্যৰ শ্ৰেঠ নিদৰ্শন৷ 

এই কালছোৱাত ৰাজস্থানত যিবিলাক দৌল নিৰ্মিত হৈছিল, তাৰে ভিতৰত 
শ্ৰেষ্ট দৌল কেইটা হল যথাক্ৰমে আৱনেৰীব। হৰ্ষট্‌মাতা, ওচিয়।ৰ ওঠৰট। দৌল 
বাৰোলীৰ ঘাটেশ্বৰ জগতৰ অম্বিকামাতা আৰু কিৰাভূৰ দৌলসমূহ ৷ ধ্ৰু 
একাদশ শতিকাৰ শেষভাঁগৰপৰ। বাজস্থানত যিবিলাক দৌল নিৰ্মিত ৰ 


_ সেইবোৰ দেখিবলৈ গুজৰাটৰ সৌলস্কীদকলে নিৰ্মাপ কব| দৌলবে৷ৰৰ লেখীয়|। 


ইয়াৰে লেখত লবলগীয়া দৌলকেইটা হল যথাক্ৰমে, মাউণ্ট আবুৰ দিলৱাৰ| 
দৌলসমূহ, কুম্ভৰিয়াজীৰ জৈন দৌলসমূহ আৰু ৰণকপুৰৰ চৌমুখ 
দৌল ৷ 

গুজৰাটৰ (দৌল : খ্ৰীঃ যষ্ঠ শতিকাৰণপৰা মৈত্ৰকসকলে নিৰ্মীণ কৰ! 
গুজব|টৰ দৌলসমূহৰ ভিতৰত গোপ মন্দিৰটোৱেই এ্রধান। এই দৌলটে। 
কেবাখলপীয়। অধিষ্ঠানৰ ওপৰত নিমিত ৷ এই সময়ত এই ধৰণৰ ভালে 
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দৌল গুজৰাটত নিমিত হৈছিল, উত্তৰাঞ্চলত নিমিত যদিও এই দোৌলবোৰৰ 
উত্তৰ|ঞফলব দৌলৰ লগত বিশেষ মিল নাই। 
কিন্তু গ্ৰীঃ এথাৰ শতিকাৰপৰা নসোলাস্কীসকলে যিবিলাক দৌলৰ নিমাণ 
কাৰ্ব আৰম্ভ কৰে, সেই দৌলৰোবৰৰ খাজুবাহোৰ দৌলৰ লগত অনেক সাদৃশ্য 
দেখিবলৈ পোৱা ষায়। এই দৌলবোবৰৰ বেছি ভাগৰে ধ্বংসাৱশেষহে আছে গৈ। 
সোলম্বকীনকলৰ নিৰ্মিত প্রাচীনতম্‌ দৌলটে| সোধেৰাত অৱস্থিত। এইটো এটা 
সু্ধ মন্দিৰ আৰু প্রদক্ষিণ-পথেৰে সৈতে এটা গৰ্ভগৃহ গুঢ়মণ্ডপ, অধ'মণগুপ 
আৰু সভামণুপৰ সমষ্ট । ইয়াৰ পিছত নিমিত দৌলকেইট হল যথাক্ৰমে, 
প্রভাপপটনৰ কুদ্ৰেশ্বৰ মন্দিৰ, গোবৰাণ্ডৰ সোমেশ্বৰ মন্দিব, চেন্দাডৰ শিৱমন্দিৰ, 
চুনাকৰ নীলক? মহাদেৱ মন্দিৰ ইত্যাদি। 
খুঃ দ্বাদশ শতিকাত নিমিত সোলাঙস্কী দৌলবোৰৰ ভিতৰত চেজাকপুৰৰ 
নৱলখা দৌল, সিধপুৰৰ ৰূদ্ৰ মহালম্ন আৰু বিবকুগামৰ দৌলটোৱেই প্রধান । 
প্রভালপটনৰ সোমনাথ দেৱ৷ালয়টে| খৃঃ দশম শতিকাত নিৰ্মিত। কিন্তু 
পৰব কালত ইয়াক কেইবাবাৰো মেৰামত কৰা হয়। 
খৃঃ ত্ৰয়োদশ শতিকাত নিমিত দৌলবোৰৰ ভিতৰত মিয়ানিব নীলকণ-মহাদেৱ 
আৰু দছুমলিৰ নৱলখ| দৌলটোৱেই প্রধান। ইয়াৰ পিছৰ কালছোৱাত নিমিত 
দৌলবোৰ গিৰনাৰ আৰু শত্ৰুণ্জয়ত অৱস্থিত। হইয়াৰ ভিতৰত গিবনাৰত 
থকা নেমিনাথ দৌলটো ত্ৰিকুট ৱিমান ৷ 
_ অআঘক্ষিণাঞ্চলৰ দৌল ঃ খ্ৰীঃ ৭ম শতিকাৰ শেহ ভাগৰপৰা দক্ষিণ 
ভাৰতত দক্ষিণাদৌল সজ্ঞা কাম পৰমেশ্বৰ বৰ্মণ পল্লৱবৰ দিনত আবজ্ভ হয়। 
এথম দৌলটে| সজ| হয় টিকক্কাপুল্নৰমত। পৰমেশ্বৰ বৰ্মণৰ উত্তৰাধিকাৰী 
ৰাজসিংহৰ দিনত কেইবাটাও ডাঙৰ দৌল সজোৱা হয়। তাৰে ভিতৰত _ 
মহাৱলীপুৰমত সাগৰৰ পাৰত থকা দৌল পানামালাইত থকা তাল গিৰীশ্বৰ দৌল _ 
আৰু কাঞ্চীত থক| কৈলাস নাথ দৌলটোৱেই প্রধান। মহাৱলীপুৰমৰ দৌলটোত 
শিৱ আৰু বিষ্ণুৰ ন|মত দুটা ৱিমান আছে। আক সোমাজত শিখৰবিহান 
আক এট বিমান আছে। কৈলাশনাথ দৌলটো চাৰি খলপীয়া ৷ ইয়াৰ পিছৰ 
উল্লেখযোগ্য দৌলটোৰ নাম হল বৈকুণ্ঠ পেকমল দৌল নন্দীৱৰ্মণ পলৱমল্লই 
সজ| এই দৌলটো কাঞ্চীত অৱস্থিত। এইটে৷ এটা বিষ্ণু দৌল ৷ ইয়াৰ বাহিৰেও 
পল্লৱসকলে আৰু ভালেমান দৌল সাজিছিল। তাৰে ভিতৰত লেখত লক 
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লগীয়| দৌলকেইট| হ’ল মূক্তেশ্বৰ ধ্ৰুৰাৱতেশ্বৰ বালীশ্বৰ৷ ইৰৱাতনেশ্বৰ 
পিৰবাতনেশ্বৰ ইত্যাদি ৷ এই আটাইকেইটা দৌল কাঞ্চীত অৱস্থিত ৷ 

ইয়াৰ পিছত পাণ্ড্য, মুওৰাইয়াৰ আৰু গালসকলেও ভালেমান দৌল তামিল 
নদিত সাজে। এই দৌলবোৰ কম-বেছি পৰিমাণে পল্লৱ-দৌলবোৰৰ নিচিনা, 
আৰু ইবিলাক আকৃতিতে| সক। কিন্তু তাঞ্জোৰৰ চোলমকলে যিবিলাক দৌল 
সাজে, সিবিলাকত ভালেমান পৰিবর্তন পৰিলক্ষিত হয়। এই পৰিবর্তন- 
বিলাক হঠাতে হোৱা নহয়; ইবিলাক ক্ৰমবিকাশৰহে ফন। চোলসকলৰ 
দ্বাৰা এই সময়ত নিমিতি আটাইতকৈ উল্লেখযোগ্য দৌলটে। হ’ল তাঞ্বোৰৰ 
বৃহদীশ্বৰ দেৱালয়। বিৰাট আকাৰৰ এই দৌলটো তামিল স্থাপত্যৰ এক উৎকৃষ্ট 
পিদৰ্শন। অকল সেয়ে নহয় তামিল ভাস্কবষ আৰু চিত্রৰকলাই এই দৌলটোত 
পৰিপুষ্টি লাঁভ কৰিছে। ইয়াৰ ৱিমানটোও ভাৰতীয় দৌলৰ বিমানৰ ভিতৰত 
আটাইতকৈ ওখ, আৰু ইয়াত ষোলট| তল আছে। 

পৰবত কালৰ চোলসকলৰ দিনত সজ| দৌলবোৰত ক্ৰমবিন্কাশৰ ফলস্বৰূপে 


. খুঢটিনাটিৰ বহুতে| সাল-সলনি হোৱা দেখ| যায়। এই সময়ৰপৰাই দৌলৰ 


প্রৱেশপথত থকা গৌপুৰমবিলাক বিৰাট আকৃতিৰ হবলৈ ধৰে আৰু গোপুৰমৰ 
তুলনাত  বিমানবিলাক সক হৈ পৰে। অঅৰ্ধশ্ুম্ভবিলাকৰে| গঠনভলীৰ 
পৰিবতন হয়। স্তম্ভত থক৷ পোতিকাৰে| আকৃতিৰ সলনি হয়। এই সময়ত 
নিমিত উল্লেখযোগ্য দৌল দুটা! হ’ল, যথাক্ৰমে দ্বাৰাহ্ৰৰমত অৱস্থিত প্রবাৱতেশ্বৰ 
দৌল আৰু ত্ৰিভূৱনমত অৱস্থিত কম্পহৰেশ্বৰ দৌলটো । 
গ্ৰীঃ চৰ্তু্দশ শতিকাৰ মাজভাগৰপৰ৷ বিজয়নগৰৰ শাসনকতাসকল 
ক্ষমতাপন্ন হৈ উঠে । ৷এণঁবিলাকৰ ৰাজ্যৰ উত্তৰ অঞ্চলত সজ|৷ দৌলবোৰত 
_ স্থাপত্যৰ গ্রীতিহ্‌ অট,ট ৰখা হৈছিল, আৰু দক্ষিণ অঞ্চলত দৌলবোৰ পজ্জৱ 
আৰু চোল দৌলৰ অনুকৰণত নিমিত হৈছিল। এণঁবিলাকৰ ৰাজধানী 
হাম্পীতও এই ছুয়োধৰণৰ দৌল পোৱা যায়। ইয়াৰ বাহিৰেও বৱেল্লোৰ চন্দ্ৰগিৰি 
ইত্যাদি ঠাইতে এণ্ডবিলাকৰ ভালেমান দৌল পোৱ| যায়। এই দৌলবোৰ 
বিৰাট আকাৰ্ষ মণ্ডল আৰু গে৷পুৰমৰ নিমিত্তে জনাজাত। এই দৌলবোবৰৰ 
ভিতৰত হাশ্মীত অৱস্থিত পম্পপতি আকু বিৰূপাক্ষ দৌলটে৷ চালুক্য স্থাপত্যৰ 
ওপৰত ভৈত্তি কৰি সজোৱ৷ ৷ হৃজাৰ-জাম আৰু ৱিষ্ঠটল দৌলটে। বিজয়নগৰ 
স্থাপত্যৰ নিখু ত নিদৰ্শন । 
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বিজয়নগৰৰ শাপনকতাসকলৰ পিছত নায়ক বজাসকলে মাদুৰাই, তাঞঘ্বোৰ, 
ৱেললোৰ, ভ্ীৱিলিপুট,ৰ ইত্যাদি ঠাইত দৌল সজায়। এই দৌলবোৰো| বিৰাট 
আকাৰৰ গোপুৰম আৰু মণ্ডপৰ নিমিত্তে বিখ্যাত। ইয়াৰ বাহিৰেও নায়ক দৌল- 
বোৰত অজম্রৰ কাককাৰ্বখচিত স্তম্ভ পোৱা যায়। নায়ক দৌলবোৰৰ ভিতৰত 
ৰামেশ্বৰমৰ সহস্ৰ স্তম্ভবিশিষ্ট দৌল আৰু তাঞ্জোবৰ স্থত্ৰদ্ব্য দৌলটো লেখত 
লবলগীয়া । _ 

অসমৰ দৌল-দেৱালয় £ বত'মান সময়লৈকে আবিষ্কৃত হোৱা শিলালিপি, 
তামৰ ফলি, প্ৰাচীন মুদ্ৰ৷ আদিৰ পাঠোদ্ধাৰৰপব| প্রমাণিত হৈছে যে চতুৰ্থ 
শতিকাৰ প্রায় মাজভাগৰপৰাই অসমত এতিহাপিক যুগে পাতনি মেলে। এই 
সময়ৰপৰা| প্রায় উনৈশ শতিকাৰ আৰম্ভণিলৈকে অর্থাৎ আহোম ৰজাসকলৰ 
ৰাজত্বৰ অন্তলৈকে অসমত বিভিন্ন বজাসকলে বাজত্ব কৰা| এই সুদীৰ্ঘ কালছোৱাক 
মোটামুটি হিচাপে হুটা ভাগত বিভক্ত কৰিব পাৰি; যেনে আহোম যুগ আক 
প্রাক্‌-আহোম যুগ। এই দুয়োটা যুগৰ প্রতি লক্ষ্য ৰাখিয়েই অসমৰ স্থাপত্য বা 
স্থপতি বিন্ধা বিষয়ক আলচ কৰা হৈছে । ণ 

চতুৰ্থ শতিকাৰপৰা প্ৰায় ঘাদশ শতিকালৈকে প্রাক্‌-আহোম যুগ আৰু তাৰ 
পিছত আহোম ৰজাসকলে ৰাজত্ব কৰা| সময়খিনি আহোম য্গ বুলি ধৰা হয়। 
অসমত উদ্ধাৰ কৰা দেৱদেৱীৰ মৃতি, মন্দিৰ আক আন আন ভাঙস্কধ্য স্থাপত্য বিষ্যা 
সম্বন্ধীয় আৱিষ্কৃত উপকৰণব স্বাভাৱিক বিশেষত্ব বা লক্ষণ অন্্্সৰি প্রাক্‌-আহে৷ম বা 
আহোম যুগৰ বুলি বিজ্ঞসকলে উল্লেখ কৰি আহিছে আকু আমাৰ এই আলোচনাতো 
সেঁই একে পথকে অৱলম্বন কৰা হৈছে । 

স্থপতিবিদ্বা বা গৃহনি্মাণ বিদ্যাৰ অর্থাৎ শিল্প শাসন্ৰ আন এটি সংস্কৃত 
নাম হৈছে বাস্ত বিদ্যা। মানসাৰ বাস্ত শাস্ত্ৰত স্থাপত্য বিদ্যাৰ অৰ্থ 
অতি বাহুল্যকপে এহণ কৰা হৈছে। অৰ্থ বা যুক্তি অন্গসৰি যি 
বস্তুকে সজোৱা হয় সেয়ে এই বিদ্যাৰ অন্তৰ্গত বুলি পি, কে, 'আচায্য দেৱে 
তেখেতৰ বহুমুলীয়| প্রৱন্ধত (]]}718101 /৯[৮০}1৮62620001165 3010. 520112001"6 
[80197 00102, ৮০]- স}}{ ]সৈ্‌০৪. 2 €৫ 3, 1942) উল্লেখ কৰিছে । আমাৰ 
বৰ্তমান আলোচনাত অৱশ্যে এই বিদ্যাৰ অর্থ অতি নিবঞ্ধভাৱে লোৱা হৈছে। 
পুৰণি প্ৰাসাদ, ৰাজকাৰেং, মঠঃ মন্দিৰ 'আদিহে এই বিদ্যাৰ মুল সম্পদশ্বৰূপে আমাৰ 


প্লৱন্ধত ভূৃক্ত কৰা| হৈছে । 
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অতীত কালৰ অর্থাৎ পাক্‌-আহোম যুগৰ স্থপতি বিদ্যাৰ সম্যক নিদৰ্শন 
স্বৰূপে আঙ,লিয়াবলৈ কোনে সম্পূৰ্ণ মন্দিৰ বা পআসাদ অসমত এতিয়ালৈকে কাৰে| 
দৃষ্টিগোচৰ হোৱ| নাই । এই অভাৱৰ কাৰণ৷ কি? তামৰ ফলি, শিলালিপি 
আদিত উল্লেখ থক| ওখ ওখ বিৰাট আকাবৰ ৰাজকাঁৰেং মন্দিৰ আদি আজি 
আমি দেখিবলৈ কেলেইব| নাপাওঁইক তাৰ উত্তৰ স্বৰূপে অতি সংক্ষেপে ইয়াকে কব 
পৰ] যায় যে নৈৰ প্রধল মৌত, ভূমিকম্প আৰু বিজাতীয় আক্ৰমণেই হৈছে এই 
অভাৱৰ মুল কাৰণ। 
_ উদ্দাহৰণস্বৰূপে ১৮৯৭ চনৰ প্রৱ্বল ভূমিকম্পৰ কথা| উনুকিয়াই এই প্রসঙ্গতে 
তেজপুৰ চহ্বৰ ওচৰত থক| দ-পৰ্বতীয়া গীৱৰ প্ৰাচীন কালৰ শিলৰ মন্দিৰটো 
ধ্বংস হোৱাৰ কথ| উল্লেখ কৰিব পাবি । 
দ-পৰ্বতীয়া গাণঁ তেজপুৰ চহৰবপৰ| তিনি মাইল নিলগত। ইয়াত আহোম 
যুগৰ ইটাৰে সজোৱা এটা শিৱমন্দিৰ আছিল। এই মন্দিৰটে। অতীতৰ শিলৰ 
মন্দিৰৰ ভগ্নাৱশেষৰ ওপৰতে সজোৱ| হৈছে । ১৮৯৭ চন্ত ইটাৰ সিটো 
ভাগি পৰাত পুৰণি মন্দিৰৰ শিলৰ ছুৱাবৰ চৌকাঠ এখন ওলাই পৰে ৷ এই প্ৰাচীন- 
কালিৰ শিলব মন্দিৰৰ ধ্বংসাৱলী গুপ্ত যুগৰ শেষ ভাগৰ অৰ্থাৎ প্রায় ষষ্ঠ শতিকাৰ 
বুলি বিজ্ঞ প্রত্বতাত্বিকসকলে মত প্রকাশ কৰিছে। মদ্ন-পৰতীয়া গীৱৰ এই 
শিলৰ চৌকাঠখনৰ কাৰুকাৰ্য অতি উচ্চ ধৰণৰ ৷ ইয়াৰ গাত কট৷ পাত-লত}, 
ইত্যাদিৰ গুপ্ত ভাস্কৰ ধবণ কবণৰ লগত বহুল সাদৃশ্য থকা দেখা যায়। এই 
চৌকাঠৰ তলভাগত গঙ্গ৷ আৰু যমুন| দেবীৰ যি মনোৰম মূতি দেখিবলৈ পোৱ! 
যায় সেই মৃতিব ভাস্কষৰ কলা-সৌন্দ্য অসমত অনুপম বুলি ঠাৱৰ কৰ| হৈছে। এই 
শিলব চৌকাঠৰ কাৰুকাষই গোটেই অসমৰে নাম ভাস্ক-কল| বিষয়ত চৌদিশে 
উজ্জল কৰি বাখিছে। এই দ-পৰ্বতীয়া গাবঁৰ ভাস্কৰ ভাৰতবিখ্যাত, বুৰঞ্জীবিদ 
প্রত্নতত্ব বিদসকলে তেওঁলোকৰ বিভিন্ন গ্ৰন্থত নান| ভাবে নানা যুক্তি দেখুৱাই 
এই স্কৃকুমাৰ কল| নিদৰ্শনক শতমুখে বথান| আমি দেখিবলৈ পাণওঁহক। ভাস্কষ 
কলা বিষয়ত বৰ্তমানে এইখনেই অসমত সৰ্বপ্ৰথম স্থান অধিকাৰ কৰিছে আৰু 
কালহিচাপে গণন| কৰিবলৈ গলেও এই চোৌকাঠখনেই অসমত প্রাচীনতম বুলি 
গণ্য কৰা হৈছে | কামৰূপৰ সপ্তম শতিকাৰ বজ৷ ভাস্কৰ বৰ্মাৰ পূৰ্ব পুৰুষসকলৰ 
কোনে| এজনে এই স্ববিখ্যাত পৰ্বতীয়া গাৱঁৰ শিলব মন্দিৰ নিৰ্মাণ কৰাইছিল 
বুলি স্বৰ্গায় কনকলাল বৰুৱাদেৱে তেখেতৰ অমুল্য গ্রন্থ কামৰূপৰ বুৰঞ্জীত 


নীলে 
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লিখি থৈ গৈছে। তেখেতৰ মন্তব্য সৰ্বপ্রৰকাৰে সমৰ্থনষোগ্য বুলি স্তধীসমাজে 
মানি লৈছে । 

স্থাপত্যবিদ্ধ৷ আৰু ভাস্কৰ্যকল| এই দুয়ো বিদ্ধাৰ মাজত অতি গূঢ় সম্বন্ধ | 
এটিক এবি আনাটিৰ চৰ্চ| আলোচন! কৰ| সম্ভৱ নহয়। জানিবা| এজোপা গছৰে 
ছুয়োট| ডালি ; এটি ডালৰে যেন সেউজীয়| পাতৰ মাজ্জব দুটি কোমল পাহি। এনে 
হেন পৰিস্থিতিত স্থাপত্যবিদ্ধাৰ বিষয়ে কিছু কথা| ঠাই বিশেষে উদ্কিয়াই 
থোৱা অৱশ্যে অবানস্তৰ নহব। আগতে কৈ অহ| হৈছে যে অতীজতে হিন্দুৰ মঠ 
অস্থায়ী ভাবেহে নিৰ্মাণ হৈছিল। প্রকৃতিদেবীৰ বিভিন্ন ৰূপ বৌদ্র, সাম্য ইত্যাদি 
ভাৱভঙ্গিমাই আছিল পূজ|-অৰ্চনাৰ বিষয়বস্তু । লাহে লাহে খৃষ্টাব্দৰ লগে লগে 
বাস্তৱ মূৰ্তিয়ে গঢ় ললে। দেৱদেৱীৰ বাসন্থানৰে| আৱশ্যক হৈ উঠিল। প্রথমতে 
গছপাতৰ মণ্ডপ ব| লতাকুঞ্জ--তাৰ পিছত নল থাগৰীৰ পঁজা--লাহে লাহে 
হল কাঠ ইটাৰ কুটিব ৷ শেষত গুপ্ত বজাসকলৰ ৰাজত্ব কালত মুতি-বিগ্রহৰ 
হকে শিল বাসভৱন যুগুত হল। এই দৰবে গঢ় সৈ উঠিল নানা ধৰণৰ কাককাৰ্য- 
খচিত মুতি-ভাস্ক্যব। অমন্বি, হিন্দুসকলৰ মঠমন্দিব-দৌলদেৱালয়। এই 
মঠ-মন্দিৰ দৌল দেৱালয় সমুদ্ৰায়্ এত্যেকেই জানিবা একে| একোটা স্থসজ্িত 
সংগ্ৰহালয় । এই প্ৰসঙ্গত এটা বিশেষ ভাবে মন কৰিবলগীয়া কথা উনুকিয়াই 
যোৱা যুগুত হব যে এনে ধৰণৰ প্রতিষ্ঠান ভাৰতত অতি পুৰণি কালৰেপৰা বত'নান 
আছিল। ইয়াৰ প্রমাণ আমি ৰামায়ণ, মহাভাৰত আদি মহাকাব্যত পাওঁহক। 
গাৱে ভূঞে পাহাৰে কন্দৰে যিবোৰ দ’ল-দেৱললয় আমাৰ দৃষ্টিগোচৰ হৈছে 
পায় প্রত্যেকটোৱেই একো একোটা শিল্প কলাব অন্যতম নিদৰ্শন একোটা সকস্থৰা 
সংগ্ৰহালয় । অতীতৰ ৰজ|-মহাৰজালকলে এনে ধৰণৰ শিক্ষাপ্রদ প্ৰতিষ্ঠান গঢ়ি 
তোলাত সহায় কৰিছিল, পৃষ্ঠপোষকতা কৰিছিল। মহাকাব্যত উল্লেখ থকা চিত্ৰশাণ৷ 


আৰু বিশ্বকৰ্মাৰ মন্দিৰ সংগ্ৰহালয়ৰ কীপান্তৰ মাথোন । 


আমি কৈ আহিছে৷ ষে পুৰণি যুগখ মঠ-মন্দিৰ অসমত পোৱ| নাযায়। নৈৰ 
প্ৰৱল স্লোত, ভূমিকম্প বিজাতীয় আক্ৰমণ আদি এই অভাৱৰ মূল কাৰণ বুলি 
বিজ্ঞসকলে যুক্তি দি আহিছে । কিন্তু প্রাচীনকালীন ভগ্নাৱশেষবোৰে দেখ 
দেখকৈ প্রমাণ দিয়ে যে অতীজৰে অসমীয়া| শিলীসকলে বৃহৎ আকাৰৰ শিলৰ মন্মিব, 
ৰাজ অট্টালিকা নিৰ্মাণ কৰিবলৈ সক্ষম হৈছিল। শিলৰ শুভ, ছুৱা ৰমুখ, মূখ ৱিৰণ 
যথেষ্ট পৰিমাণে আমাৰ অসম দেশৰ ভিন্‌ ভিন্‌ ঠাইত আজিও বত'মান । 
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বনমাল, বলবৰ্মণ, ৰত্নুপল'ল আদি কামবূপৰ বজাসকলৰ ফলিলিপিয়ে এই কথাৰ 
সাক্ষ্য পদান কৰে । 

ভাৰতীয় হিন্দু ভাস্কধ চাৰিটা মূল বিভাগত বিভক্ত । অতি সংক্ষিপ্ত ভাবে 
এই চাবিটা বিভাগ কৰ| হয়। এই বিভাগ কেইটাৰ চতুৰ্থ বিভাগত পৰে উৰিষ্যা 
বঙ্গদেশৰ সৈতে আমাৰ অসমৰ ভাস্কৰ্য । চকলা মুখ, হেলনীয়া চকু, পাতন ওঠ, 
বহল কপাল সৰু থুতৰি এই বিভাগৰ মুতি-ভাস্ক্ধৰ বিশেষত্ব বুলি স্বৰ্সায় গুণীনাথ 
ৰাঁওদেৱে তেখেতৰ হিন্দু ভাস্কমকল| বিষয়ক, অমূল্য গ্ৰন্থত লিপিবদ্ধ কৰি থৈ 
থৈছে। অসমৰ বিভিন্ন ঠাইত যেনে গুৱাহাটী, গোৱালপাৰ।, নগাও, তেজপুব, 
শিৱসাগৰ, গোলাঘাট আদি চহৰত আৰু আশেপাশে আৰু প্রত্যেক জিলাভে 
তিতৰুৱা ঠাইবোৰত স্থাপতি বিদ্যা ভাস্কধকলা-মূলক স্মৃতিচিত্ল যথেষ্ট পৰিমাণে 
পৰিলক্ষিত হয়। কামাখ্যা পাহাৰত অতীত এশ্বধৰ ভালেমান নিদৰ্শন আজিও 
বত মান | কামাখ্যা মন্দিৰৰ পশ্চিম দুৱাৰ মুখত কেইখনিমান উচ্চ শ্ৰেণীৰ 
শিলতকটা ভাস্কৰ দেখা বায়। ' মাকে কেচুৱাক পিয়াহ খুউৱাবৰ দৃশ্য, বেণু- 
গোপালৰ মুতি আদিয়ে অসমীয়া খনিকৰব কোশল, নিপুণত| স্বন্দৰ ভাবে প্রকাশ 
কৰে। পশ্চিম ফালর্পৰ| মন্দিৰলৈ উঠ| বাটৰ প্রায় মাজ ভাগত পদুম ফুল, 
সিংহ ইত্যাদিৰ নক্স| কট| শিলৰ দুৱাৰমুখৰ কাককাযই দৰ্শকৰ দৃষ্টি আকৰ্ষণ 
কৰে। এই অলঙ্কত ছুৱাৰখন স্থপতি-বিন্তাৰ এটি নিখুত নিদৰ্শন বর্ত্তমানে 
কেন্দ্ৰীয় চৰকাৰব দ্বাৰা সংৰক্ষিত। শুক্ৰেশ্বৰ দেৱালয়ৰ গাতে কট৷ স্থলকায় 
জনাদিনৰ মুতিসমুহে সকলোৰে শলাগ পাইছে। এইদৰে গুৱাহাটী চহৰৰ ওচৰে 
পজিবে অশ্বক্ৰান্ত, উমানন্দ, উৰ্বণী, ৰেল কোম্পানীৰ পানীকল আদি ঠাইত 
পুৰণি কৃঞ্টিকল|স্মৃতিৰ অনেক মনোৰম নিদৰ্শন দৃষ্িগোচৰ হৈছে আৰু ঠাই- 
বিশেষে এইবোৰৰ সংৰক্ষণৰ ব্যৱস্থাও হাতত লোৱা হৈছে। দৰং জিলাৰ 
পৰ্বতীয় গাৱত উদ্ধৃত হোৱা গঙ্গা যমুন্না মুতিৰ অপৰূপ সৌন্দষৰ কথ| কৈ অহ 
হৈছে। এই, জিলাৰ তেজপুৰ চহৰৰ ওচৰতে বামুনী পাহাৰত উদ্ধাৰ কৰা 
শিলৰ মন্দিৰৰ বিশাল ধ্বংসাৱশেষে অতীতৰ উজ্জল কাহিনী আজিও সৌৱৰায়। 
নগাৱৰ বিশেষকৈ ভবক| অঞ্চলৰ মুতি-ভাস্ক্য স্থপতিবিদ্য|ৰ নিদৰ্শনসমূহে 
সেইকালৰ শিলাকুটিসকলৰ সামৰ্থ্য, নিপুণত|৷ আনাৰ আগত জল্‌জল্‌ শতপতকৈ 
দাঙি ধৰে। অতীতৰ এই শিল্পকলাৰ উপক্ৰণসমূহ আজিও জিলিকি আছে। 


_ নগাও চহৰৰ মাজতে অৱস্থিত মাৰাৰ পাৰ্কত ভালেখিনি উপকৰণ সাজাই পৰাই 


১০৬ _ ভাৰতীয় চাকুকলাৰ চিনাকি 


সংৰক্ষিত কৰি ৰখাৰ কাবণে চহ্ৰৰ পৌৰনভাৰ কতৃপক্ষলৈ শলাগৰ শৰাই আগ 
বঢ়োৱা হল। তেজ্রপুৰ চহৰৰ ক’লপাৰ্কৰ কথাও থোবতে কৈ থোৱ| যাওক। 
বহুতো গছপাত, লতা, কট| শিল, স্থপতি বিদ্যাৰ বিবিধ উপকৰণ ভাস্ক-কলাৰ 
বিতোপন নিদৰ্শন কিছুমান এই পাৰ্কত পৰিপাটিকৈ সজাই ৰখা হৈছে। ওচৰতে 
মিছনাৰি কম্পাউণ্ডত ( এলেকাত ) স্ব্পতি বিদ্যাবযয়ক নিখুত নিদৰ্শন কিছুমান 
ৰখা হৈছে এই সম্পদসমূহ কেন্দ্ৰীয় চৰকাবে আমাৰ ৰাজ্যিক পুৰাতত্ব বিভাগলৈ 
হস্তান্তৰ কৰিবলৈ মন মেলিছে আৰু আমাৰ পুৰাতত্ব বিভাগে ইয়াৰ সংৰক্ষণৰ 
ব্যৱস্থা হাতত লৈ উক্ত ক’ল পাৰ্কতে বথাৰ বিষয়ে বিবেচনা কৰি আছে। 
তেজপুৰ চহৰৰ পৌৰ বিভাগৰ তংপৰতা প্রশংসনীয়। এইদৰে বিভিন্ন চহৰৰ 
পৌৰসভাই এনে ধৰণৰ কাম হাতত লবলৈ মন মেলিলে অতাীজ এশ্বৱষৰ সংবক্ষণৰ 
ব্যৱস্থ| কৰ| বহু পৰিমাণে উজু হৈ পৰিব বুলি আশা কৰা যায়। উল্লেখিত সম্প্ন" 
সমূহৰ - সময় নৱম-দশম শতিকা। ইয়াৰ কেইপদমান উপকৰণ অসম বজাৰ 
সংগ্ৰহালয়ত ৰথ| হৈছে । ' 

নিৱসাগৰ চহৰৰ মহকুমাধিপতিৰ বঙলাতে ভালেমান দিনলৈ সিচৰতি হৈ পথি 
থক| কিছুমান ডাঙৰ ডাঙৰ মৃতি দেখা৷ গৈছিল। এই মৃত্তিবোবৰ সময় একাদণ 
শতিক| বুলি নিধৰিত কৰা হৈছে। প্রায় সৰহ ভাগেই গুৱাহাটীলৈ অনাই 
সংগ্ৰহালয়ত ৰথ| হৈছে। এই মুতি-ভাস্কৰ্যসমূহ ওচৰতে থকা বৰপুথুৰীৰপৰা 
উদ্ধ৷ৰ কৰা বুলি জনা যায়। এই আৱিষফচাবৰপৰা অন্থমান কৰিব পৰা যায় যে 
একাদশ শতিকাত কামৰূপৰ ৰজাই এই পূব অঞ্চলত মঠ-মন্দিৰ আদি নিৰ্মাণ 
কৰাইছিল আৰু লগতে এই কথাও প্রমাণিত হয় যে সেই কালত এই অঞ্চল কামৰূপৰ 
বৰ্মণ বংশীয় ৰজাসকলৰ শাসনাধীন আছিল। উক্ত ভাস্কৰ্যসমূহে প্রমাণ কৰে ঘ্বে 
পুখুৰীৰ পাঁৰতে কোনে] মন্দিৰ বিদ্ধমান আছিল। কালৰ গতিত ধ্বংসপ্ৰাপ্ত হৈ 
পুখুৰীৰ বুকুত সি লীন হৈ যায় । 

গোলাঘাট মহকুমাৰ অন্তৰ্গত ন্লমলীগড় নামে ঠাই এডোখৰত দেও পৰ্বতৰ 
ওচৰত প্রাক্‌-আহোম যুগৰ হস্তবিদ্ধাৰ স্মৃতিচিহ্ন সিচৰতি হৈ পৰি আছে। এই 
বিৰাট ধ্বংসাৱলী এটি শিৱ মন্দিৰৰ ভগ্নাৱশেষ বুলি চিনাক্ত কবা হৈছে। প্রায় 
দশম শতিকাত মন্দিৰৰ বিভিন্ন অংশ যেনে মুধ বৰণ, ছুৱাবমুখ, ডাঙৰ ভাঙৰ খুটা, 
নান! তৰহৰ নব্ম| কটা এই শিলৰ মন্দিবৰ বিবিধ ভাগৰ নান অংশ বিৰাট স্ত,পাকাৰ 


হৈ অতীজৰ শিল্পী-কাৰিকৰসকলৰ কাৰ্যদক্ষতাৰ বিষয়ে আমাক সজাগ কৰি তোলে। _ 


॥। 
তি 


ভাৰতীয় স্থাপত্য তল 


এই মহকুমাৰে আন এটা বিশেষভাৱে উল্লেখযোগ্য মন্দিৰ হৈছে নেঘেৰিটিঙৰ 
শৱমন্দিব। এই মন্দিবটো পাচোট৷| মন্দিবৰ সমষ্টি ৷ বহুকাল আগৰেপৰা ইয়াত 
মন্দিৰ আছিল বুলি কথিত আছে। বৃদ্ধি স্বৰ্গনাৰয়ণ ৰজাই অতীজৰ চিহ্নিত 
ঠাইতে নতুনকৈ মন্দিৰ সজায়। পিছত বানপানীৰ প্রকোপত এই মন্দিৰৰ 
ভালেমান ক্ষতি হোৱাত ৰাজেশ্বৰ সিংহই বৰ্তমানৰ শিৱমন্দিৰ পাহাৰৰ ওপৰত 
নিৰ্মাণ কৰায়। বৰ্তমান মন্দিৰটো! ইটাৰে তৈয়াৰ কৰ| হৈছে। পুৰণি মন্দিৰৰ 
কিছুমান শিল ওপৰলৈ উঠি যোৱা খট্‌খটিত ব্যৱহাৰ কৰা| হৈছে। এইদৰে আমাৰ 
ইয়াত থক মধ্যযুগৰ ব| পৰৱৰ্তী মধ্যযুগৰ মন্দিৰসমূহ, যেনে সিদ্বেশ্বৰ ( শুৱালকুচি ), 
কেদাৰ মাধব মন্দিৰ ( হাজে| ), শিলিৰি ( দৰং জিল| ), আদি প্রায় মন্দিৰেই 
অতীজৰ শিলৰ মন্দিৰৰ ভগ্নাৱশেষৰ ওপৰতে সজ| হৈছে। এতিয়| মধ্যযুগৰ 
শেষভাগত ব| আহোম যুগত মন্দিৰৰ কথা উল্লেখ কৰি সেইকালৰ স্থাপত্য বিদ্য| 
বিষয়ে আলোচন! কৰ| হ্ব । 

শিৱসাগৰ জিলাখন উজনি অসমত ৷ মধ্যযুগৰ শেষ ছোৱাত অৰ্থাৎ আহোম 
যুগৰ নান| তৰহৰ কাৰুকাধ-খচিত মঠ-মন্দিৰ, দৌল-দেৱালয়, ৰাজকাৰেং শিলৰ 
সাকো আদি অসংখ্য কীতিচিহ্নই সেই যুগৰ স্থাপত্যবিদ্যাৰ পৰিচয় দিয়ে। এই জিলাৰ 
বিভিন্ন ঠাইত আনকি চহৰৰ মাজতে উত্তম জ্েণীৰ স্থাপত্যবিদ্যাৰ নিদৰ্শন আজিও 
জিলিকি আছে। সেই কালত সৰহ সংখ্যক উপকৰণ এই জিলাত থকাৰ কাৰণ হৈছে 
এৰ যে আহোম ৰজাসকলৰ ৰাজধানী আদিৰপৰ৷ এই জিলাতেই আছিল ৷ গোটেই 
চহুৰখনতে আৰু ওচৰে পাজৰে আহোম ৰজাসকলৰ কীতি-কলাপৰ অন্থাতম 
নিদৰ্শন বিয়পি আছে আৰু ইহঁতে আহোম ৰজাসকলৰ নাম চিৰস্মৰণীয় কৰি 
ৰাখিছে ৷ 

এই পএ্রজাহিতকৰ কামবোৰ তেওঁলোকে কি উপায়ে কৰিছিল? ইমানবোৰ 
আলি-পদুলি, শিলৰ সাকো, দ’ল দেৱালয়, মঠ মন্দিৰ পৰিপাটিকৈ তৈয়াৰ কৰ 
সহজ কথ| নহয়। উত্তৰত চমুকৈ ইয়াকে কব পাৰি যে দেশত স্তখ-শান্তিয়ে 
বিৰাজ কৰি থকাৰ সময়ত যুজ-বাগৰৰ যেতিয়া কোনে| লেঠাপিঠা নাথাকে 
তেতিয়া ‘পাইক’বোৰক দেশৰ আকু দহৰ হকে উন্নতি সাধনমূলক কামকাজত নিয়োগ 
কৰ| হয়। 'পাইক’ মানে হৈছে চমু চমু ভাৱে জনসাধাবণ। প্রায় যোল বছৰৰ 
পৰ। পঞ্চাছ বছৰীয়| মান্ুহলৈকে এই শাৰীত ধৰ| হয়। অৱস্যে বিষয়া, পুৰোহিত, 
ওখ খাপৰ মানুহ ইয়াৰ ভিতৰত নপৰে। 


। 


। 
| 
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বতমীন উদ্ধাব কৰা ফলিলিপিবপৰা দেখ দেখকৈ প্রমাণ পোৱা যায় যে 
বনমাল, বলবৰ্ম|৷; ৰত্নুপাল আদি নবম শতিকাৰ কামৰূপৰ ৰজাসকলৰ দিনত ওবঁ 
ডাঙৰ শুৱনি শিলৰ মন্দিব, ৰাজকাৰেং আদি বহু পৰিমাণে নিমিত হৈছিল। 
অৱশ্যো আগতে কৈ অহা হৈছে যে সেই যুগৰ কোনে| মন্দিৰ বা ৰাজপ্ৰাসাদ 


সম্পূৰ্ণ অৱস্থাত পোৱা হোৱা নাই। 
এতেকে সেই যুগৰ স্থাপত্য বিদ্যাৰ বিষয়ে বহলাই লিখ| কঠিন ৷ মুঠতে উত্তৰ 


ভাৰতীয় স্থাপত্য বিদ্যাৰ লগতে ঘনিষ্ঠ ভাৱে সম্বন্ধ থক| বিভিন্ন শাখাবোবৰ ভিতৰত 


অসমৰ স্থাপত্যবিদ্যাও এটা ৷ ৷ 
প্রাচীন কালত অসমীয়া শিল্পীসকলে স্থচাককূপে শিলৰ সাকে] তৈয়াৰ কৰিব 
পাৰিছিল"*]])6 ৭০6৪1 310 ৪[ডে]6 01 ৪00012626016 01 315 0110.86, 
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হেনে চাহাবে উত্তৰ গুৱাহাটীৰপৰ| ৮ মাইল দূৰত 
সবিশেষ--এইখন অতি অতীজ কালতে সজোৱ| 
এইখন শিলৰ সাকোৰ ওপৰেদিয়েই ১২৭৫-৬ 
ঢনত মহম্মদ ই বথংটিয্নাৰে সঁসৈন্তো পাৰ হয়। ১৮৯৭ চনৰ প্রবল ভূমিকম্পত এই 
সাকোখন ভাগি পৰে ৷ আগতে কৈ অহা হৈছে যে আহোমসকলো| শিলৰ সাকে৷ 
আদি নিৰ্মাণ কৰাত পাকৈত আছিল। শিৱসাগৰ জিলাৰ নামদাঙৰ শিলৰ 


কণ কোৱেই তাৰ প্রমাণ আজিলৈকে দাঙি ধৰি আছে। 


* 31115 01 
5200]10]7, 


0£ 006 91] [73100 01 8 
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থকাঁ শিলৰ ননাকোবখনৰ বিষয়ে 
হৈছিল বুলি মন্তব্য পএকাশ কৰে৷ 


প্রামঙ্গিক ঢোক৷ 


অল্পণিখৰ--মূল শিখবৰ গাতে লাগি থকা শিখৰৰ অনুক্তি ৷ 
অন্তৰাল (৮০৪০০00]2)--গভ গৃহ আৰু মণ্ডপক সংযোজিত 
থযোজিত কৰ] সক: বি 
অধ্বিষ্টান--ভেটি, বুনিয়াদ । মা 
অলিন্দ (ঘ০৮30.931)- বাৰান্দা, বহল পিৰালি ৷ 
অধ স্তম্ভ (21]859062)--মন্দিৰৰ প্রাচীৰৰ গাত খোদিত স্তম্ভৰ চানেকি। ই 
ত (1062-50810017) 8 ])}]]31-) নহয়, আৰু কাবিকৰীৰ ফালৰ পৰ] চি 
5দোখা সাধন নকৰে। ইয়াক সাধাৰণতে স্থাপত্যত 
স্থাপত্যত ভাস্কষৰ , 
টি নিদৰ্শন হিচাপেহে 
শ্ধ মণ্ডুপ--আগ চ’ৰ| ; সাধাৰণতে ইয়াত বেৰ নাথাকে। 
আমলক--উত্তবাঞ্চলৰ দৌলৰ শিখৰৰ শীৰ্ষ ভাগৰ অংশ বিশেষ। ই আৱাৰ ওপৰত 
অৱস্থিত আৰু আকৃতিত আমলখিটোৰ দৰে৷ ৰ} 
আয়ক-_ঞএাচীন বৌদ্ধ, শু'পৰ চাৰিফালে ও 
। শু,পৰ চাৰিফালে ও পৰ 
| । বফালে ওল্লাই থকা চাৰিট| পিৰালিৰ নিচিন| 
ম্াগ্তন_-মষূল বিমানৰ চাৰিওকাষে চাবিটা পাৰ্শ্বৱিমান থাকিলে তাক পঞ্চায়ত 
আকৰু বা সাতোট৷ পাশ্বারমান থাকিলে যথাক্ৰমে সপ্তায়তভ্ন আৰু অন্টায় ৰ | 
নামে জন যায়। ই ' 
কলপোত (০০1.122)--চালবৰ ঠিক তলভাগত পাচীৰৰ গাৰণৰ। পথালি 
লগত সমান্তৰাল ভাবে ওলাই থকা ঘেন্নভিনীয়া অংশ ৷ ব্ৰণ ৰ 
বিলাকে, বিশেগকৈ মন্দিৰত থক| পাৰ চৰাইবিলাকে ইয়াৰ তনত আশয় 
লয়। গতিকেই তাৰ নাম কপোত। 
কুম্ভৱলী--কলহ আৰু পন্তৱ। স্তম্ভৰ অংশ বিশেষ৷ বন্ধী দ্ৰাবিড় মূলক শব্দ । 
[লি শব্দ, অৰ্থ চৰাইব বাহ ৷ কপোতত খোদিত বৃত্তাকাৰ ভাস্কষ বিশেষ | 
ৱিমান--চাৰিখন চাল ওপৰলৈ ক্ৰমে এ বিন্দু ট 
ন এঢলীয়া হৈ এটা শীৰধৰিন্দুত লগ লাগি 
গজপৃষ্ঠ ৱিমান--চাপাকৃতিৰ পাদ বিন্তাসেৰে নিৰ্মিত { 
বিমান । ইয়াৰ 
হাতীৰ পিঠিৰ নিচিন| হেলনীয়৷ তা 
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গৰ্ভগৃহ --ৱিমানৰ ভিতৰৰ খালি ঠাই | ইয়াত বিগ্ৰহ স্থাপন কৰা হ্য়। 
গোপানস--মাৰলী | ত ট 
গ্ৰীৱ|--উভ্তৰাঞ্চলৰ দৌলৰ শিখৰৰ অংশ বিশেষ। ইহ ঠিক আমনকৰ 
অৱস্থিত। দক্ষিণাঞ্চলৰ ৱিমানৰ শিখৰ আৰু কপোতৰ মাজৰ অংশক 
গীবা বোলে। 
ৰ লযষি আকাৰ 
চাপ (2৫% ০052)--এট্য অধ'বৃত্তৰ দুটা] মূৰ সমান্তৰাল ভাবে বঢ়াই দিণ 
লব সেয়েই চাপ । চাপাকনতি সেই আকৃতিৰ ৷ 
ছত্ৰাৱলী--ল্কুপৰ শিৰত থকা ছত্ৰাকৃতি গঠন ৷ 
জন্তব__গৰ্তগৃহক আগুৰি ৰখ| ৱিমানৰ চাৰিবেৰ । 
তল (5002%)__খলপ৷, মইল। ৰ, 
দেৱকোঠঁ (]খ12002)--জঙ্ঘাৰ বহিভাগত অৰ্থাৎ প্রাচীৰত থকা নাতিগভীৰ ঘে| 
ব| খোল । ইয়াত দেৱদেবী, নৰনাৰী ইত্যাদিৰ মৃতি থাকে । = 
ধ্বজন্তম্ত_পূজ্য দেৱত৷ বা দেবীৰ প্রতীক সম্বলিত স্তম্ভ । ই মন্দিৰৰ সমুখত ন! 
মন্দিৰ প্রাদপনৰ একাযত থাকে৷ 488 | 
নৱৰঙ্জ-__-এবিধ মহামওপ । ইয়াৰ মাজত থকা ষোলটা শ্তম্ভই ইয়াক নটা ভাগ 
ভগায়। গতিকে নৱবঙ্গ। 
নাপিক|ঁবাহ্বিলৈ ওলাই থকা (৮10 16066) তোৰণ সম্বলিত 
খিৰিকি ৷ 
তীডবিমান-_-গজপৃষ্ঠ বিমানৰ আন এটা নাম। 
পাদবিন্যাল (20000 72181) লক্ম| | ভিত্তিচিত্ৰ । এ ছী 
পোতিকা (3:30160)--স্ডম্ভ আৰু চালৰ সংলগ্নহ্থলত থকা অংশ |: ৰ 
মণ্ডপ--বেৰ থক| ব| নথকা, স্তম্ভবিশিষ্ট খোটালী। ই মন্দিৰৰে এটা অংশ ৷ 
মহামগুপ--অন্তৰাল আৰু মণ্ডপৰ মাজত অৱস্থিত স্তম্ভবিশিষ্ট খোটালী ৷ 
মেধি--তও পৰ নিম্নতম অংশ | 
শাল| বিমন আনত পাদবিন্যাস আকু নাওখুলীয়| চাল থক! ব্ৰিমান ৷ 
।8.1)---ত্ভ গ্‌ৰ অংশ বিশেষ। 
শিৰ (0932108])--ল্তম্ভৰ ওপৰ ভা ১ 
হৰ্মিক|--বেদীকা পৰিবেষ্টিত স্চুপৰ ওপৰ ভাগ ৷ ইয়াতে ছত্ৰাৱলী অৱস্থি ত 
মান--মুল দৌল | ইয়াতে বিগ্ৰহ থাকে। ইয়াৰ চাৰিটা মূল অঙ্গ--অধিষ্ঠান, 
ৰি ত, আৰু গৰ্ভগৃহ ৷ অন্তৰাল, মগুপ আদি বিমানৰ ভিতৰত নপৰে। 


প্ৰবেশদ্বাৰ ব| 


বহিভাৰতত ভাৰতীয় শিণপ্পকলাৰ প্রভাৱ 


প্রাচীন ভাৰতীয় কল| আৰু সংস্কৃতিৰ পরভ| কেৱল ভাৰতবৰ্ষৰ ( ভাৰত আৰু 
পাকিস্তানৰ ) চাৰি সীমাতে আবদ্ধ নাছিল; ইয়াৰ প্রভাই সিংহল, ব্ৰহ্মদেশ, মালয়, 
খাম, কম্বোডিয়া, জাভা, বালি দ্বীপ, তিব্বত আৰু চীন আদি এচিয়াৰ বিভিন্ন 
দেশ উদ্ভাপিত কাৰছিল। ভাৰতীয় সংস্কৃতিৰ এই সম্প্ৰসাৰণ প্রধানকৈ ছুটী কাৰণত 
ঘটছিল : (১) বৌদ্ধ ধৰ্মৰ প্রসাৰ, (২) ভাৰতীয়সকলৰ বিভিন্ন দেশত 
উপনিবেশ স্থাপন ৷ সমাট অশোকে এচিয়াৰ বিভিন্ন ঠাইলৈ বৌদ্ধ প্ৰচাৰকসকল 
পঠাই বৌদ্ধধৰ্মৰ যি প্রসাৰৰ পথ স্বথচন| কৰি গ’ল সি পৰৱৰ্তা কালত মহাষানী 
শাক হীনযানী শাখাৰ পৃষ্ঠপোষকসকলৰ প্রচেষ্টাত অধিক প্রশল্ত হৈ পৰিছিল। 
ভাৰতীয় ভাস্কৰ বিশেষকৈ বুদ্ধৰ বিভিন্ন প্রকাৰ মৃতিৰ বিকাশত মহাযানী বৌদ্ধ 
সপ্রৰদায়ৰ বিশেষ অৱদান আছে। পাছলৈ হীনযানীসকলেও মহাষানীসকলক 
এই বিষয়ত অনুসৰণ কবছিল। বৌদ্ধ ধৰ্ণৰ প্রসাবৰ লগে লগে ভাৰতীয় ভাৱ,. 
ভাৰতীয় চিন্তা, ভাৰতীয় দৰ্শন, কলাই জ্ঞাত আৰু অজ্ঞাতসাৰে বিভিন্ন দেশত 
স্ৰবেশ আৰু প্রতিষ্ঠ৷ লণভ কৰে । 

খ্ৰীষ্টাব্দৰ প্রাবম্ভিক শতাক্দীৰপৰাই ভাৰতীয়সকলে বিশেষকৈ দাক্ষিণাত্যৰ 
বঙ্গাসকলৰ পৃষ্ঠপোবকতাত সমুদ্ৰ পথেদি ব্ৰহ্মদেশ, মালয়, জাভা, বালি কম্বোডিয়া 
সাদি দক্ষিণ পূব এচিয়াৰ দেশসমূহলৈ বাণিজ্য আৰু ভাৰতীয় উপনিবেশ স্থাপনাৰ্থে 
গমনাগমন কৰিছিল। ফলত সেই দেশসমূহৰ লগত ভাৰতববষৰ সাংস্কৃতিক আকু 
বাণিজ্যিক সংষোগ স্থাপন হৈছিল। কোনে| কোনে| দেশত হ্ন্দি ৰাজ্য ব| 
গাধ্ৰাজ্যও প্রতিষ্ঠা হৈছিল। চীন, তিব্বত আদিত মহাষোনী বৌদ্ধ ধৰ্মই প্রতিষ্ঠা 
গাভ কৰিছিল, তাত হিন্দু ধৰ্ণ আৰু সংস্কৃতিৰ প্রসাৰ আৰু প্রতিপত্তি ঘট৷ 
নাছিল ৷ কিন্তু দক্ষিণ পূব এচিয়াৰ দেশসমূহৰ ব্ৰাহ্মণ্য ধৰ্ম আৰু সংস্কৃতিয়ে 
বৌদ্ধ ধৰ্গৰ লগে লগে প্রৱেশ লাভ কৰিছিল। এই দেশসমূহত বৌদ্ধ স্তূপ-মন্দিৰৰ 
উপবিও হিন্দু দেৱ-দেৱীৰ মন্দিৰ আকু ভাস্বমই গঢ় লৈ উঠিছিল। ভাৰতীয় স্থপতি 
ক্লা আৰু ভাস্কবই সেই দেশবোৰৰ স্থাপত্য আৰু ভাস্কৰ্যৰ গঠন আৰু নিৰ্মাণ 
কৌশলক পরভুতভাবে প্ৰভাৱান্বিত কৰিছিল। ভাৰতীয় শিল্পকলাই ভাৰতবৰ্ষৰ 
বহিভূত নেই দেশবোৰৰ শিল্পকলাৰ স্থষ্টি আৰু বিকাশত কেনে ধৰণে অৰিহণা 
যোগাইছিল তাৰ চমু আলোচনা তলত দাঙি ধৰ| হল ৷ 


১১২ ভাৰতীয় চাককলাৰ চিনাকি 


(ক) সৈংহল 
প্লুতিহাসিক দৃষ্টিকোণৰপৰ! চালে সিংহল আৰু ভাৰতৰ উল্লেখযোগ্য 
সাংস্কৃতিক সম্পৰ্ক ঘটে সম্রাট অশোকৰ দিনত! তেওঁ ভায়েক মহীন্দ ( মহেন্দ্ৰ ) 
আৰু ভনীয়েক সংঘমিতাক ( সংঘমিত্ৰ৷ ) সিংহল দ্বীপলৈ বৌদ্ধধৰ্ম প্রচাৰৰ কাৰণে 
প্ৰেৰণ কৰিছিল। মহীন্দই সিংহলৰ ৰাজধানী অনুৰাধাপুৰত বোধিবৃক্ষৰ গা 
ৰোপণ ৰুৰিছিল। সিংহলৰ বজা দুইঠ গামনিয়ে (আীঃ পূ? ৷ 
বৌদ্ধ ধৰ্ম প্ৰচাৰত বিশেষ উৎসাহ আৰু নিঠা| প্রদর্শন কবৰিছিল। তেওঁ ; 
পৰা গ্ৰীঠীয় ত্ৰয়োদশ শতিকালৈকে সিংহলৰ স্থাপত্য আকু ভাস্বষ 
শিল্পকলাৰ প্রভাৱত গঢ়ি উঠে। দক্ষিণভাৰতৰপৰা তামিলভাষী বা 
সিংহ্লত বসতি কৰিবলৈ লোৱাৰ ফলতো ভাৰতীয় প্রভাৱ সেই ৰ, 
পাবলৈ ধুৰে। পিংহলত বৌদ্ধ ধৰ্ম জীৱন্ত ৰূপত প্রৱাহিত হ্‌ ৰ বি 
পাচীন বৌদ্ধধৰ্মীয় স্থাপত্য আৰু ভাস্কৰ্বই এতিয়াও দলক দা 
ভক্তি আকৰ্ষণ কৰে ! সিংহলৰ প্রথন ৰাজধানী অন্গবাধাপুৰ এতিয়| অবণ/ শৰ 
ন ঠাই প্রাচীন স্থাপত্য আক ভাস্কৰ্ষেৰে পৰিপূৰ্ণ । হেজাৰ ভেৰখ ৷ 
১ অনুৰাধাপুৰ মন্দিৰ, প্রাসাদঃ সু আদিবে যেনে পৰিপূৰ্ণ জ 
ই হয়তো তাৰ মৃতকঙ্কাণটোৰে আছে |: চি ভগ্নাৱশেষৰপৰাই 
অন্তৰাধাপুৰৰ গাঁম্ীৰ্য, সৌণৰ্য আৰু শিল্পমাধু্ব অহ্মান কৰিব পাৰি ৷ ়্ 
৷" পম ঘশনীয়।লিল্লনিৰ্নাণ,হা'ল ইয়াৰ শুল-বা ঘাগেবা? 
মে দুট| সংস্কৃত শব্দৰ মিঙণৰ ফলত দাগোেঁব শব্দৰ স্ষ্টৰি হৈছে বুলি 
১৮ ৰ} মান কোনোটে। পদ্ুমকলিৰ আকুতি, কোনোটো ঘণ্টাকুতি ) 
১ ডি টা স্তৰত বিভক্ত--সোপানমুক্ত বতুলাকাৰ ভিত্তিঃ অধ 
চু (9 আৰু তাৰ ওপৰত স্তৰামুক্ৰমে সৰু হৈ যোৱা বৰ্গাকৃতিৰ শীৰ্ষভাগ 
ত টিত ইটোৰ ওপৰত সিটোকৈ বহুৱাই থোৱ৷ বতু'লাকাৰ আ৬ঠিৰ 
ন র বৌদ্ধ দৰ্শনত উল্লেখ কব| অস্তিত্বৰ তিনিটা অৱস্থা আকু ৰ; 
মি , ‘ত্িনিট| ওৰে ইন্দিত কৰে বুলি কোনে| কোনো পণ্ডিতৰ ধাৰণা৷ ৷ এ 
১৮ ঞুথিমিক আদৰ্শ যোগাইছিল সাচী আৰু অমবাৱতীৰ স্ু্‌পে, 
9 ৰ ভাৰতীয় শল্তুপৰ একেবাবে প্রতিকূপ বুলি কব নোৱাৰি । 
টা ৰ বিহাৰবোৰোে| সিংহলী শিল্পৰ অন্যতম প্রাচীন নিদৰ্শন । 


সবোৰৰ লগতে ূ 
গ্্রাকৃতিৰ এই ভিক্ষুনিবাসসমূহ চাৰিলপিৰীয়া আৰু আধসিৰীয়৷ শাৰী 
আঁরতঙ্গে৷ 


বহিভ ৰতত ভাৰতীয় শিল্পকলাৰ প্রভাৱ ১১৩. 


শাৰী স্তম্ভৰ ওপৰত প্রতিষ্টিত। প্রত্যেক স্তম্ভৰ শিৰোদেশ (০৪৮}168]) পদুম; 
ফুলৰ গঢ়ত নিৰর্ধাণ কৰ| ৷ যক্ষ আৰু যক্ষিণীৰ মুতি শুম্ভৰ সেই শিৰোদেশত স্থাপন 
কৰ] আছে। এনে প্রাচীন বিহাৰৰ ভিতৰত ৰজা ছুটঠ গামনিয়ে সজোৱ| 
অনুৰাধাপুৰৰ ‘লোহ প্রাসাদ’ ( লৌহ প্াসাদ) উল্লেখযোগ্য। এই বিৰাট বিহাৰৰ 
এতিয়| মাত্র অৱশিষ্ট আছে যোল শ শিলৰ স্তম্ভ। সিংহনৰ প্রাচীন গ্রুতিহাসিক 
কাব্য ‘মহাবংশ’ মতে এই বিহাৰ ন-তলীয়া| আছিল। কেব| খলপীয়া এই 
বিহাব্ৰ কিছু সাদৃশ্য হয়তো মামল্লপুৰৰ ধৰ্মৰাজ বথৰ লগত আছে। অম্ৰাধা- 
বৰ অলপ ওপৰৰ মিহিনতলে নামৰ ঠাইত অৱস্থিত শুপটে| সাৰনাথৰ ধামেখ 
সুুপৰ লগত বিজাব পাৰি । 

ভাস্কৰৰ ক্ষেত্ৰত সিংহল পূৰ্ণমাত্ৰাই ভাৰতীয় ভাস্কৰ ওচৰত থ্চী। খ্ৰীঠীয় 
দ্বিতীয়-তৃতীয্ব শতিক। মানৰ কৱমবৰেলি দাগোবৰ অধোভাগৰ চাৰিবকেয়ে খোদিত 
মাৰু সংস্থাপিত বুদ্ধমৃতিৰ চানেকি আক গঠন ৰীতি আক শিল্পকলাৰ নিদৰ্শন 
অমৰাৱতীৰ বুদ্ধমৃতিব অনুৰূপ । এই বুদ্ধযৃতিবোৰৰ বিশাল গঠন, গাভভীৰ উত্তৰ- 
আজি বুদ্ধমৃতিৰ সাদৃহ্যত নিমিত বুলি সহজে ধৰিব পাৰি। মুতিৰ অলংকৰণ 
মাঁকি দক্ষিণোপবীতিকৈ লোৱা উত্তবীয় বস্তুই ভাৰতীয় ভাস্কৰ অনুপ্রেৰণাকে 
প্রতিষ্ঠ৷ কৰে। থিয় হৈ থক বুদ্ধ মুতিতকৈ ধ্যানাসন বুদ্ধমুত্তি কেইট৷ 
লৌন্দষ, প্রশান্তি আৰু গাম্ভীধৰ ফালৰপৰ| অধিক আক্ষণীয়। উত্তষীয়বস্ত্ৰৰ 
কোঁচ, অবসয়বৰ বিশাল গঠন, কোনে কোনে| ক্ষেত্ৰত স্বচ্ছ পাবাৰক 
(চ৪া।51281:21) 1708171012), শামুকৰ খোলাৰ দৰে কেশবিন্তাস আদিয়ে কুশান 
আৰু মথুব| ভাস্কবৰলৈকে ইঙ্গিত দিয়ে। মুঠতে অন্গৰাধাপুৰৰ ভাস্কয অমৰাৱতী 
শ্্ৰাচঃ সাৰনাথ আদিৰ প্রভাৱত গঢ়ি উঠিছিল বুলি অনুমান কৰিবৰ ই 
থন আছে । 

বুদ্ধমৃতিৰ বাহিৰেও অন্থবাধাপুৰত দেৱাল বা তোৰণদ্বাৰত খোদিত দ্বাৰপাল 
মৃতি উল্লেখযোগ্য । জোঙা উষ্ণীয আৰু বিশদ অলংকৰণ সহ সুগঠিত দ্বাৰপাল 
মৃতিয়ে গুপ্তযুগৰ বোধিসত্বৰ মুতিলৈ মনত পেলাই দিয়ে। অনুৰাধাপুৰৰ ভাস্বৰ্ষৰ 
আন এট নিদৰ্শন হল দেৱালয় ব| বিহাৰৰ প্রতোলিত থক] অন্ধাচন্দ্ৰাকৃতি, 
কাৰুকাধখচিত, নান| জীৱজন্ত-ফুলপাতেৰে খোদিত চন্দ্ৰণিলাফলক সমূহ ॥(1]100- 
৪010.25) [ এই চন্দ্ৰশিনাফলকে মৌধস্তম্ভত অস্কধিত জীৱজন্ত-ফুলপাঁতলৈ 
মনত পেলাই দিয়ে। অনুৰাধাপুৰৰ ইস্ছৰমণীয় বিহাৰত পাহাৰৰ শিলপট্টত কট| 


চা 


১১৪ ভাৰতীয় চাককলাৰ চিনাকি 


পৰ্জন্থা, অগ্নি আদিৰ মুতিৰ লগত ভাৰতব দক্ষিণপুব্ব পল্লব ভাস্কৰ্য ৰীতিৰ 
সাঁদুশ্ৰ মন কৰিবলগীয়৷। এই ভাস্কৰ্যসমূহ খ্ৰীঠীয় তৃতীয় শতিকাৰপৰ| অষ্টম 
শতিকাৰ ভিতৰত খোদিত হৈছিল। 

সিংহৃলৰ প্রাচীন চিত্ৰাঙ্কনৰ নিদৰ্শন পোৱা গৈছে সীগিৰিয্ন ( সিংহগিৰি ) 
পাহাৰত । পাহাৰৰ গুহাত অঙ্কিত এই চিত্ৰাঙ্কনসমূহ খ্ৰী্ীয়্ ৬ষ্ট-৭ম শতিকাৰ 
বুলি নিৰ্ণাত হৈছে । এই দেৱাল আৰু ভিত্তিচিত্ৰসমূহ অপ্সবা, দেৱতা খাৰু 
কিন্ৰ-কিন্নৰীৰ যেন শোভাষাত্ৰাহে । ৰং আৰু ৰূপৰ অপূৰ্ব প্রয়োগ চিত্ৰসমূহত 
লক্ষ্য কৰ| যায়। পীন স্তন, খামুচাযা কঁকাল বলিত কৰিকৰ সদৃশ হস্ত পু্পনিভ 
হ্স্তান্ুলি, জোঙা নাক অধৰ্ণনশীলিত পছুমপহীয়া চকু চিত্ৰসমূহৰ নাৰীত পে 
যায়। অজন্তাত অঙ্কিত আৰু অমৰাৱতীত খোদিত নাৰী সৌনাৰ্ষৰপৰা ইয়াক 
গৃথক বুলি কব নোৱাবি। সীগিৰিয় চিত্ৰাঙ্কনত সাধাৰণতে মুৰ চাৰি. তৃতীয্বা 
দৰ্শনীয় কৰি তোলা হৈছে। অৱশ্যে কোনো কোনো চিত্ৰত পুৰ্ণমুখাৱয়বো 
ৰূপাত্লিত হৈছে। ডাৱৰৰ মাজেদি আত্মপ্ৰকাশ কবা বিমানচাবী মৃতিবোবৰৰ দেহৰ 
ওপৰ ভাগিত কোনো বস্ত্ৰ, নাই যদিও অলংকবৰণ আৰু মাল| আদিৰ প্ৰাচ্য 
নম কৰা| বার়। প্রাচীন ভাৰতীয় ভিত্তি চিত্ৰৰে সীগিবিয় চিত্ৰকলা স্থানায 
অভিব্যক্তি বুলি কব পাৰি৷ ৰ 

খৃষ্টীয় অষ্টম শতিকাত ৰাজধানী ৰূপে অনুৰাধাপুৰ পৰিত্যক্ত হয়। ত 
শতিকাৰপৰ| ত্ৰয়োদশ শতিকালৈকে  পল্লোনাকৱত বাজধানী যাৰ এই 
নগৰব ধ্বংলাৱশেষ পিংহলৰ উত্তৰপূব কোনৰ 'অটব্য অবণ্যত এতিয়া র. সি 
ৰজ| পৰাক্ৰম বাহৰ ( ১৬৬৪-৯৭ ) দিনত পলোনাকথ শৈল্লিক সোঁনাযত 
জিলিকি উঠিছিল। এই ঠাইৰ উল্লেখযোগ্য ভাস্কৰ ভিতবত প্রথমতে চনুত- 
পৰে ‘গঁল বিহাব’ৰ শান্বিত অৱস্থাত থকা৷ বিৰাট বুদ্ধমুতি। ৪৫" ফুট দীঘল 
যহাপৰিনিৰীণপ্ৰাপ্ত বুদ্ধ মুতি অন্লৰাধাপুৰত থিয় হৈ থকা বুদ্ধমুতিৰে বিবাট 
শাম্নিত কূপ বুলি কব পাবি। ইয়াৰ কাষতে থিয় হৈ থকা ২%৫ ফুট ওখ আন এটি 
বৃদ্ধমূৰ্তিও এই প্রবঙন্নত উল্লেখযোগ্য । ৰজা দীৰ্থশ্মশ্ৰূমুক্ত পৰাক্ৰম বাহুৰ মূতিত 
মৌৰ্য যুগৰ যক্ষমৃতিৰ অবয্নব-গুৰুত্ব আকু শক্তিমত্তা লক্ষ্য কৰা যায় ) 

7" ৰ ৰ হাগতাকলাই বিশ্লেষ়। ডকৰ্ব, লাভ কৰে বগ৷| 
নিগ্ক্ষমলতৰ দিলত, (১১৭৮-১২০৭) | বাজধানীব মাজভাগত এটা ৰৃহৎ 
আয়তক্ষেত্ৰত বহুতে প্রাসাদ, অট্টালিকা, স্তুপ (থ,পাৰাম) মণ্ডপ আদিব 


._ অন্ুষ্ট,পীয়া৷ বূপত নিৰ্মাণ কৰা হয়। 


ভজ 
জী 


বহিভাৰতত ভাবতায় শিল্পকলাৰ প্রভাৱ ১১৫ 


ন্বংসাৱশেষ সংৰক্ষিত হৈছে ৷ এই ঠাইত বিভিন্ন প্রকাৰ ইমানবোৰ 
অট্বালিক৷ থ'প খাই আছে যে সকলোবিলাকৰ পৰিচয় দিয়| একপ্রকাৰ 
অসম্ভৱ কথ৷ ৷ ‘সাত মহল পাসাদ’, ‘হাত-দ-গে', “র-দ-গে”, “নিসঙ্কলত৷| 
মণ্ডল”, ‘থপাবাব' আদি কৰি স্থপতিকলাৰ ভালেখিনি স্থন্দৰ নিদৰ্শন একে 
ঠাইতে থ,প খাই আছে। :‘সাতমহল পামাদ’ সাতখলপীয়৷ পিৰামিড- 
আকৃতিব অট্টালিকা ; বাস্তশাসন্ত্ৰত এনে সাতখলপীয়া মন্দিৰ ব| প্রাসাদক 
মেক প্রাসাদ আখ্যা দিচ্ছে। _ৱাস্তবিদ্তা বিশাবদসকলৰ মতে এনে ধৰণৰ 
অষ্টালিকাক ‘মেক মন্দিৰ বা মেক প্রাসাদ’ বোলা হয়, কিন্তু ভাৰতবৰ্ষত 
সাতিমহল পাসাদ্দ'ৰ অন্গ্ৰূপ নিৰ্মাণ লক্ষ্য কব| নেষায়। বৰং এই ধৰণৰ 
নিৰ্মাণবীতি কম্বোডিয়াত লক্ষ্য কৰা যায়। হাত-দ-গে (অষ্ট অৱশিষ্টব 
ঘৰ, চ]0856 ০£ চ.16]নচ ]২০]}০5 ) চাৰিকোণীয়| বহুল শিলাপট্টৰ ন 
নিমিত আয়তক্ষেত্ৰাকৃতি মন্দিবৰ অধিষ্ঠানব (]288200.21]) চাৰিকাষে বহি 
ধক পিংহৰ মৃতি কটা আছে আক দুৱাৰমুখত ঘ্বাৰপালকপে হুটা না 
থিয় হৈ আছে। দেৱালৰ ওপৰভাগ হংসমিথুনৰ দ্বাবা৷ অলংকৃত ৰ 
অট্টালিকাৱশেষৰ অলপ ওচৰতে 'ৱত-দ-গে’; লিংহলী স্থাপত্যৰ হ্‌ ঢ় 
উক নিদৰ্শন ৷ ইয়াত তথাগতৰ দীত সংৰক্ষিত আছে, সেই কাৰণেই ৰক 
‘দন্তাৱশিষ্টৰ ঘৰ’ নামে অভিহিত ( দন্ত >= বঁৰ )। বতুলাকাৰ ৰি 
ওপৰত এই সৌধ প্রতিষ্টিত। অন্ুৰাধাপুৰৰ থপোৰামৰ আদৰ্শতে এই সৌধ 
নিমিত বুলি অন্নুমান কৰিব পাৰি। শাবী শাৰী স্তম্ভ, বিভিন্ন স্তব 
পদক্ষিণ পথ, হাহকণীয়| শিখৰ (৭০%০) বিভিন্ন অংশৰ পাৰস্পৰিক ত 
এই অট্টালিকাৰ বিশেষত্ব | স্তূপৰ চাবি দ্বাবত ধৰ্মচক্ৰৰ অৱস্থিতি ট 
কবা যায়। পল্লোনাকৱৰ উত্তবত অৱস্থিত “উত্তৰ মন্দিৰৰ [টি 
000]2) নিমাণ-ৰীতিত চোল স্থাপত্য কলাৰ এভান্ন লক্ষ্য কৰা যায়। 
জাতকৰ গল্পসমূহ ইয়াব দেৱালত অঙ্কিত; সীগিৰিয় চিত্ৰাঙ্কনৰ লগত ইয়াৰ 
সাদৃশ্য মন কৰিবলগীয়| বিশেষত্ব । 0; 
পলেোনাকৱত হিন্দুমন্দিবৰ ধ্ৰংসাবশেষে লক্ষ্য কৰা যায়। ‘শিৱ-দেৱল’ 
নামেৰে অভিহত হিন্দু মন্দিৰ কেইটা সম্ভৱতঃ একাদশ শতিকাত ৰ 
শাসনত নিমিত হয়। এই মন্দিৰ তাঞ্জোৰৰ বৃহদীখৰ মন্দিৰৰ ৰ 


_১১৬ ভাৰতীয্ন চাককলাব চিনাকি 


এই হিন্দুমন্দিৰ লগত জড়িত মৃতিসমূহৰ সবহভাগেই তামিলদেশীয় 
শিল্পীৰ দ্বাৰা নাইবা তামিল মূতি শিল্পৰ আদৰ্শত নিমিত হয়। ‘পত্নী 
দেবী’র মৃতি ‘হ্নন্সৰ মৃতি স্বামী’ব মৃতি নটবাজৰ মৃতি এই প্ৰসঙ্গত 
উল্লেখযোগ্য । 
খ্ৰীঠীয় ত্রয়োদশ শতিকাত পল্লোয্নাকর তামিলবিলাকে জয় কৰে আৰু 
ৰাজধানী স্থানাত্তবিত কব| হয়। কান্দি আদি বিভিন্ন ঠাইত কিছু প্রাচীন 
ধ্বংসাৱশেষ বা পুৰণি- কীতিচিহ্ন আছে যদিও শিল্পকলাৰ দৃষ্টিকোণৰপৰা 
উল্লেখযোগ্য নহয়। ভাৰতবৰ্ষৰ লগত ঘনিষ্ঠ সাংস্কৃতিক সম্পর্ক ক্ষীণ হৈ 
_হাব লগে লগেই সিংহলৰ কলাৰ ক্ষেত্ৰতো দুৰ্বলতাই দেখা দিয়ে। 


(খ) কম্বোডিয়া 


১৮৬০ খৃষ্টাব্দত মুহ’ (}%[০00[186) নামৰ এজন ফৰাচী উত্ভিদূতত্ববিদে 
ইন্দোচীনৰ মেকং নদীৰ পাবৰ গভীৰ অবণ্যৰ মাজত জনপ্রাণীশৃন্য পৰিত্যক্ত 
বিৰাট মন্দিৰ প্ৰাসাদ আক অট্টালিকাৰ ধ্বংসাৱশেষ ‘দেখিবলৈ পায়। এই 
আবিষ্কাৰে এচিয়াৰ দক্ষিণপূব অঞ্চলৰ সাংস্কৃতিক ইতিহাসত নতুন পোহৰ 
পেলায় আকু ইতিহাসৰ বচনাৰ ধাৰাত গভীব পৰিবৰ্তন আনে। এইদৰে 
আকস্মিকভাবে আবিষ্কৃত কম্বোডিয়াৰ প্রাচীন পৰিত্যক্ত নগৰ, কিন্তু এসময়ত 
মন্দিৰ আৰু প্রাসাদেৰে সমাকীৰ্ণ অঙ্কৰ (৫৯য৷.81597) এতিয়া পৃথিৱীৰ অন্যতম 
আকৰ্ষণৰ বস্তু । ভাৰত আৰু কম্বোডিয়াৰ সাংস্কৃতিক সম্পর্কৰ ইতিহাস 
বচনাত উক্ত 'আবিষ্কাবে নতুন অধ্যায় সংযোগ কবৰিছে।- 

চীনদেশীয় কিম্বদন্তি মতে খ্ৰীষ্টীয় প্ৰথম শতাব্দীত কৌপ্ডিন্ত নামেৰে ব্ৰাহ্মণে 
স্থানীয় এগৰাকী নাগকন্তাক সিংহাসনত বহুৱাই প্রথম ইন্দোচাঁন ৰাজ্য স্থাপন 
কৰে। এই কিম্বদত্তিৰ এঁতিহাপিক মূল্য যিয়েই নহওক কম্বোডিয়া অঞ্চলত 
যে ভাৰতীয় সংস্কৃতিয়ে খ্ৰীীয় পথম কেই শতাব্দীতে খোপনি পুতিছিল 
সেই বিষয়ে সন্দেহ নাই। ভাবতীয় ওপনিবেশিকসকলে খ্ৰী্ীয় প্ৰথম কেই 
এতাবক্ণীত মালিয়, কম্বোডিয়া, শ্যাম, জাভা আনকি চেলেবিচ দ্বীপতে| যে 
প্ৰৱেশ কৰিছিল সেই বিষয়ে ভাস্কৰ্য, স্থাপত্য, জনশ্ৰুতি আৰু প্রাচীন নৃত্য 
গাতে প্রমাণ দাঙি ধৰে। খ্ৰীষ্টীয় প্রথম শতাকব্দীৰপৰা সপ্তম শতাকব্দীলৈকে 


ৰহিৰ্ভাৰতত ভাৰতীয় শিল্পকলাৰ প্রভাৱ যি 


যিসকল বজাই কম্বোভিয়| অঞ্চলত ৰাজত্ব কবিছিল। তেওঁলোকে বৰ্মণ 
উপাধি গ্রহণ কবিছিল। এই কালছোৱাক ইতিহাসত 'ইন্দোখেম্‌ৰ বা পূৰ্ব-_ 
খেম্‌ৰ যুগ বুলি কোৱা হয়। 

‘পূৰ্ব-খেমৰ’ যুগৰ সাংস্কৃতিক কেন্দ্ৰৰূপে সম্বোৰ আক প্রেই-কুক নামব 
ঠাই দুখন উল্লেখযোগ্য । চাইগনবপৰ| অঙ্কৰলৈ ষোৱ| বাটৰ কাষত, গভীব 
অবণ্যত এই দুখন প্রাচীন নগৰ অৱস্থিত আছিল। এই ঠাই দুখনত 
ভালেখিনি প্রাচীন মন্দিৰৰ অৱশিষ্ট দেখা যায়। বৰ্গক্ষেত্ৰাকাৰ নাইব| 
আয়তক্ষেত্ৰাকাৰ ভিত্তিৰ ওপৰত ক্ৰমে ওপৰলৈ সক হৈ যোৱা শিখৰ প্ৰদেশ 
প্রতিষ্ঠিত। দুৱাবৰ চৌকাঠত মগৰ আকু দেৱালৰ পেনেল সমূহত সেই 
মন্দিৰৰে এটি ক্ষুদ্ৰ আকৃতি খোদিত আছে। পণ্ডিতসকলে অনুমান কৰে ষে : 
পূৰ্বতে এই মন্দিব্থ্‌পত লিঙ্গ নাইবা মৃতি প্রতিষ্ঠিত আছিল। মন্দিৰ 
নিৰ্মাণৰ প্রধান উপাদান ইটা, মন্দিৰৰ বহিৰ্ভাগ বিভিন্ন সাঁচ বা ৰূপত কাট _ 
যা গঢ় দি অলংকৰণ কাধ্যতো ইটা এই মন্দিববোৰত ব্যৱহাৰ হোৱ 
দেখা যায়। বেয়ঙডত (]385008) অৱস্থিত প্রাচীন শিৱমন্দিৰবৰো প্রধান 
উপাদান ইট|। এই মন্দিৰটো খ্ৰীষ্টীয় সপ্তম শতাব্দীমানত নিগ্নিত হয়। 
এই মন্দিবৰ নিৰ্মাণৰীতিৰ দক্ষিণভাৰতব মন্দিৰ নিৰ্মাণৰীতি ব| গঠনৰ লগত 
বহুতো সাদৃধ্য আছে। দক্ষিণভাৰতৰ মন্দিবৰ বেনৰ মূধচ, মামল্পুৰৰ 
বথব দৰে একাধিক তলাত বিভক্ত ৰ্বেয়ঙৰ মন্দিৰত পূৰ্ণমাত্ৰাই ভাৰতীয় সাচ 
বিদ্যমান । তদুপৰি চৈত্য-বাতায়ন, আক প্রদক্ষিণ পথে ইয়াৰ ভাৰতীয় 
মূল প্রতিষ্ঠা কৰে । 

খ্ৰী্জীয় অষ্টম শতাব্দী অবধি নিমিত ধিবোৰ মূতি ব| ভাস্কমৰ নিদৰ্শন 
ইন্দোচীনত আবিষ্কৃত হৈছে সেইবোবৰ লগত গুপ্ত যুগৰ ভাস্কৰ অতিমাত্ৰাই 
সাদৃশ্য লক্ষ্য কব| যায়। সম্ভৱতঃ ভাবতীয় শিল্পী সেই দেশলৈ আমদানি 
কবি মৃতিশিল্প প্রৱৰ্ত্তন কৰ| হৈছিল। কম্বোডিয়াৰ ইতিহাসত হিন্দু আৰু 
বৌদ্ধধৰ্মই বিভিন্ন সময়ত প্রাধান্য লাভ কৰা দেখা! যায়। ধৰ্মৰ প্ৰাধান্য 
অন্থ্সৰি শিল্পকলাও কেতিয়াবা হিন্দু-প্ৰথান আৰু কেতিয়াব| বৌদ্ধ-প্রধান 
হৈ পবিছে। বুদ্ধমৃতিৰ ধেনুভিৰীয়া ভ্র, পহ্থমপহীয়| চকু ধ্যানপ্তিমিত 
প্রশান্ত মুখমণ্ডল, স্বচ্ছ আৱৰণ আদিয়ে ভাৰতীয় বুদ্ধমুতিলৈ বিশেষকৈ গুপ্ত 


থুগৰ বুদ্ধমুতিলৈও ম্নত পেলাই দিয়ে। সম্বৰ নামৰ ঠাইব কাষত পোৱা 


_ "> পম 


১১৮ ভাৰতীয় চাককলাব চিনাকি 
দণ্ডায়মান হবিহৰব মৃতিত উত্তৰ-আনঙ্ধ বা পল্লর মূতি কলাৰ প্রভাৱ থকা যেন 
অন্গমান হয়। 


খ্ৰীষ্ট নৱম শতাব্দীৰপৰা একাদশ শতাব্দীলৈকে এই কালছোৱাক 
কম্বোডিয়াৰ শিল্পকলাৰ ক্লাছিকেল যুগৰ প্রথম স্তৰ বুলি কোৱা হয়। ধখেম্ৰ 
শিল্পকলাৰ বুবঞ্জাও নৱম শতাব্দীৰপৰাই আবম্ভ হৈছে। এই থেমৰ 
শিল্পকলাৰ ভাৰতীয় আকু স্থানীয় ৰীতিৰ সামন্বয়িক সংমিশ্ৰণ ঘটে ৷ লোলেই 
([.918) নামে ঠাইৰ শিৱ আক পাৰ্বতীৰ মন্দিৰ ক্ৰুণাকৃতিৰ পাদবিন্তানৰ 
(861010]}] ])]317) ওপবত প্রতিষ্টিত। ইয়াৰ নাসিক] চাবিট। বাহুৰ দৰে 
মূল মন্দিৰবপৰ| আগবাঢ়ি গৈছে। দ্ৰাবিড় স্থাপত্যব দৰে এট তলাৰ ওপৰত 
আন এটা তল| (৪0০৮৮%) নিবেশিত হৈছে আক বিভিন্ন তলা ওপৰলৈ 
জলা হে দৈছে। সবোগৰি ইাহকনীয়া এটা স্ূপিকা তা 
কৰা যায়। 

কলৃচিকেল যুগৰ অৰ্থাৎ খেমৰ শিল্পবীতিব প্রথম স্তৰত এবিধ নতুন 
বীতিঘ সৌধ বা মন্দিব আৰম্ভ কবা হয়। এয়ে হৈছে সোপানযুক্ত 
পিৰামিডীয় মেক মন্দিবশেণী। পৌৰাণিক মেক পৰ্বতৰ কাল্পনিক আকাৰৰ 
আদৰ্শত এই মন্দিৰশ্ৰেণী নিৰ্মাণ কবা হৈছে। এই ধৰণৰ সৰহভাগ মেক 
মন্দিৰ দেৱৰাজ মনৰ কূপেও জনা যায়৷ কম্বোডিয়াৰ ৰজাসকলক বিযু 
ব| শিৱৰ অৱতাৰ বুলি ধৰ| হৈছিল। বজাসকলক দেৱৰাজ্দ বুলি অভিহ্তি 
কৰা| হৈছিল। লিঙ্গ বা মুতিক বজা আৰু দেৱতাব প্রতীক বুলি ধৰি লৈ 
পূজ|-অৰ্চলা বৰ| হৈছিল। গতিকে দেৱৰাজ জাতীয় মন্দিৰসমূহ দেৱতা 
আঁক ৰজাব প্রতীক অচঁনাৰ স্থল ৷ ওচবা-উচবিকৈ বিভিন্ন সময়ত প্ৰতিষ্ঠিত 
হোৱ| কম্বোডিয়াৰ প্রাচীনতম ৰাজধানী যশোধৰপুৰ প্রতিষ্ঠা কৰে যশোবৰ্মনে 
(৮ = | এই ঠাইত ফ্লোম ববেং নামৰ বৃহৎ দেৱৰাজ মনিব 
এতিচিত। যশোবৰ্মনে এই মন্দিৰ নিৰ্মাণ কবায়। হঁয়াৰ পাছত ৰজা 
জয় বৰ্মণে দ্বাদশ শতাকব্বীত অঙ্কৰ থমত (/% ]] 8] 3.17" 11077) ৰাজধানী প্রতিষ্ঠা 
'কবে 3; অঙ্কৰ থমৰ কেন্দ্ৰস্থল হ’ল খবেয়ং য’ত বহুতে| মন্দিবৰ ভগ্নাৱশেষ 
পৌোঁৱ| যায়। অঙ্কৰ থমব অন্তাতম্‌ উল্লেখযোগ্য মন্দিব তকেওৰ (']'৪166০0) 
বুহৎ শিৱ মন্দিব। এই মন্দিৰৰ উৰ্ধতন স্তবত শিৱৰ অষ্টমাতৰ নামত 


আঠোটা শিখৰ প্রতিষ্ঠিত হৈছিল। আগতে কৈ অহা হৈছে যে কম্বোডিয়াৰ 


বহিৰ্ভাৰতত ভাৰতীয় শিল্পকলাৰ প্ৰভাৱ ১১৯ 


মন্দিবসমূহ সাধাৰণতে ওপৰলৈ ক্ৰমাগত আকাৰত সক হৈ যষোৱ| থাক বা 
স্তবত বিভক্ত, একেবাৰে ওপৰতহে শিখৰসমূহ নিৰ্যাণ কৰা হয়। ; 
তৃতীয় মন্দিব নগৰ হ’ল অদঙ্কৰৱাত্‌_ (১0৪1 অণ্) এই নগৰ বজ৷ 
ন্থৰ্ষবৰ্গমে ( ১১১২--১১৫২) প্রত্ষ্টি| কৰে। ইয়াত কম্বোডিয়াৰ স্থাপত্য 
শিল্পৰ সববৃহৎ আক লৰ্বশ্ৰেষ্ঠ নিদৰ্শন অঙ্ধৰবাত মন্দিৰ অৱস্থিত। এই 
মন্দিবৰ বহিসামাৰ পবিবি আঢ়ৈ মাইল। ফণা বিস্তাৰ কবি থকা এশাৰী 
বৃহৎ নাগে মন্দিৰৰ ভিতৰ সীমালৈ যোৱা পথ অলংকৃত কৰি ৰাখিছে। 
শিলেৰে নিমিত মন্দিব-ভিত্তিৰ বাহু (81৭০) তিনি হেজাৰ ফুট দীঘল 
কেবাটাও থাক বা স্তৰত (৩৮৮৪৫) গোটেই মন্দিবটো| পৰিকলিত হৈছে। 
প্রত্যেকটো| স্তৰতে বিশাল প্ৰদক্ষিণ পথ (৪%]]০), সোপানশ্ৰী আৰু 
প্রত্যেক কোণত একোটি শিখৰযুক্ত মন্দিৰ বিৰাজমান ৷ এনেকৈ কেবাটাও 
স্তৰ আবোহণ কৰবাৰ পিছত মুল মন্দিৰ থক শেষ স্তৰত উপনীত হোৱা৷ 
যায়। আবোহণ পথ (52205, 0 5631[28523) আ্রদক্ষিণ-পথ, মন্দিবপ্ৰাদ্ণ, 
শিখবযুক্ত মন্দিৰৰ শাৰী, মন্দিবৰ প্রাচীৰত কাটি থোৱা বিষ্ণু সম্পৰ্কায় 


আখ্যান, বামায়ণৰ কাহিনী আক যমপুৰীৰ কাহিনী কেন্দ্ৰস্থ মন্দিবত থকা৷ 
দেৱবাজব মৃতি আৰু তাৰ কাষত থকা সাগৰমন্থনব প্রতীক আদিয়ে দৰ্শকৰ 


মনত এই মন্দিবৰ বিশালতা, বিচিত্ৰতা আক বিস্ময়াৱহতাৰ চিত্ৰ আকি 
দিয়ে। ভাৰতীয় মন্দিব-নিৰ্মাণৰ আহিত নিমিত কেন্দ্রীয় বিৰাট মন্দিৰৰ 
অন্বূপ, কিন্তু তুলনামূলকভাবে মুল কেন্দ্ৰন্থ মন্দিৰতকৈ সক এচাম অঙ্গশিখৰৰ 
প্রত্যেক ত্তবব বিভিন্ন কোণত অৱস্থান কৰিছে। প্রধান মন্দিৰত উপনীত 
হবলৈ বহু চত্বৰ, অলিন্দ আদি অতিক্ৰম কৰি যাব লাগে। এই বিশাল 
মন্দিবব চাৰিওকাষে পাথৰৰ দেৱাল আৰু তাৰ বিভিন্ন স্থানত তোৰণ আকু 
অন্তৰাল বিদ্ধমান ৷ শিখবযুক্ত ম্‌ন্দিববাজিব মূল আদশ ভাৰতীয় হলেও 
ভাৰতীয় শিখৰ মন্দিবৰ লগত পএ্রভেদ এইখিনিতে যে ইয়াৰ ভিভ্স্থান 
চতুক্কোণীয় বা আয়তাকাৰ, বতুলাকাৰ বা তৰাচানেকীয়| নহয়। 
ভাস্কয সম্পৰ্কে এই কথ| কব পাবি যে সম্বৰ নামে ঠাইত প্রতিষ্ঠিত মন্দিৰ 
প্রাচীবত নিৱেশিত বা খোদিত মুৃতি আক অলংকৰণসমূহত অমৰাৱতী 
ভাস্কধৰ কিছু সাদৃশ্য আছে। তদুপৰি আঙ্কৰৱাতৰ পেনেল, চৌকাঠ আৰু 
বৰত ৰামায়ণ, মহাভাৰতৰ কাহিনী, বিষ্ণুৰ অৱতাব আদিৰ মূতি, অমৃতমদ্ধন 


১২০ ভাৰতীয় চাককলাৰ চিনাকি 


আদিৰ খোদিত চিত্ৰই ভাৰতীয় প্রভাৱলৈ আঙ,লিয়াই দিয়ে। অপ্সবামূৃতিৰ 
কেশভূষণ,. মুদ্ৰা বা ভঙ্গিমাত (2096) ভাবতীয় মৃতি শিল্পৰ প্রভাৱ বিশেষ 
নাই বদ্িও অপ্সবামৃতিৰ কল্পনাত ভাৰতীয় ভাব বিদ্যমান ৷ 
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মন্দিৰত যি পৰিকল্পনা, যি নিৰ্মাণচাতুৰ, যি শৈল্পিক সৌষ্ঠৱ প্রকাশ হৈছে 
তাত ভাৰতীয় আক ধখেমৰ ভাৱনাৰ অপূৰ্ব সমন্বয় লক্ষ্য কৰা যায়। 

গ্ৰীহীয় একাদশ শতিকাৰপৰ| পঞ্চদশ শতিকালৈকে এই কালছোৱাক 
খেমৰ স্থপতি শিল্পৰ শেষ স্তৰ কপে গণ্য কৰা হয় । সপ্তম জয়বৰ্মণৰ 
(১১৮১--১২০১) বাজত্বৰ কালছোৱাত বহুখিনি মঠ-মন্দিৰ নিগিত হয়। 
আঙ্কৰৱাত নিৰ্মাণৰ কেবা শতাব্দীৰ পাছত নিমিত হোৱ| ‘বসন্তেই শ্রৰেই’ 
নামৰ ঠাইত অৱস্থিত মন্দিৰ বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য | 
এই মন্দিৰশ্ৰেণী নিৰ্মাণ কৰাৰ সময়ত ঠাইখনৰ নাম আছিল ম্ীশ্বৰপুৰ 1 
ৰজা শিন্দ্বৰ্মণৰ ৰাজত্বকালত ১৩০৪ খ্ৰী্টাৰত এই মন্দিবৰশ্ৰেণী প্ৰতিষ্ঠিত 
হয়। ‘বন্তেই শ্ৰেই’ তিনিটা শৈৱ মন্দিবৰ সমষ্টি । মন্দিবৰাজিব ভিতৰ 
সীমালৈ সোমোৱা বিভিন্ন দ্বাৰত দক্ষিণভাৰতৰ “গোপুৰম’ৰ দৰবে একোটি 
তোৰণ মন্দিব অৱস্থিত। প্রত্যেক মন্দিৰ ব্ৰুছব আকৃতিৰ পাদবিন্যাসৰ 
ওপৰত প্ৰতিঠ্ঠিত ৷ পিবামিডীয় আকৃতিৰ কেবাটা স্তৰত বিভক্ত মন্দিৰ 
গীৰ্যস্থানত ভাৰতীয় মন্দিৰৰ দৰে কলচী আক বেৰৰ মাজৰ ঠায়ে ঠায়ে 
{, 1002) সনাৰ মূৃতি নিবেশিত আছে। এই ‘বস্তেই লেই’ মন্দিৰত 
ইলোবাৰ কৈলাশ মন্দিবত বাৱণে মহাদেৱ-পাৰ্বতাসহ কৈলাশ মন্দিৰ দাঙি 
লোৱ| দৃশ্যৰ অনুৰূপ দৃশ্য খোদিত আছে। ৰিলিফ ভাস্কবসমূহ নানা ধৰণৰ 


(}}2101631 5.61) 
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লতা, ফুল আদি অলংকবণবৰ দ্বাবা পৰিশোভিত ৷ এই ক্ষেত্ৰত ছুৱাৰ-চৌকাঠৰ 
ওপবৰ পিকে বা |টিম্পানাত (চ10081.8) খোদিত হংসযানী ব্ৰদ্ধ, হব-পাৰ্বতীৰ 
খোদিত মৃতিক কেন্দ্ৰ কৰি খোদাইকৰ| অলংকৰণলৈ উদাহৰণ স্বৰূপে 
আঙুলিয়াব পাৰি। কম্বোডিয়াৰ স্থগতিকলাৰ শেষ স্তৰব অন্ত এটা 
উলখযোগ্য নিদৰ্শন হ’ল অঙ্কৰ থম । আগতে কৈ অহ| হৈছে ষে অঙ্কৰ 
শব্দটো সংস্কৃত ‘নগৰ’ শব্দৰপৰ| অহা বুলি অহ্থমান কৰ] হয়। আৰু ‘থম’ 
শব্দ সম্ভৱতঃ ‘স্তম্ভ’ শব্দৰ ৰূপান্তৰ । ‘অঙ্কৰ থম’ শব্দৰ অৰ্থ হব নগৰৰ স্তম্ভ ৷ 
সপ্তম অয়বৰ্মণে এই নগৰ প্রতিষ্ঠা কবে। দৰাচলতে ‘অঙ্কৰ থম’ মন্দিৰ আৰু 
প্রাসাদৰ নগৰী; এই মন্দিব-নগৰীৰ প্রথমতেই উল্লেখযোগ্য হম্য হ’ল 
‘বেয়ন মন্দিব’ । এই মন্দিৰ মহাযষানী বৌদ্ধ ধৰ্মৰ লগত সংশ্লিষ্ট। এই 
মন্দিবৰ ওপৰছোৱ| অৰ্থাৎ শিখৰ কেইটাত ভুৱনেশ্বৰৰ লিঙ্গৰাজ মন্দিৰৰ 
কিছু সাদৃশ্য দেখ| যায় আক পএরত্যেকটো| শিখবৰ চাৰিফালে অৱলোকিতেশ্বৰ 
বোধিসত্বৰ বিৰাট প্রতিমৃতি কাটি থোৱা আছে। বেয়নৰ কেন্দ্ৰস্থ প্রধান 
মন্দিবটোক মেকপৰ্বত ৰূপে আক তাৰ চাবৰিকাষৰ বিৰাট জলপৰিথাক 
হক্ষীৰসাগৰ কাপে কল্পনা কব| হৈছে। মন্দিৰ্ৰ চাৰিকাষে থকা বিৰাট 
আঞ্কতিৰ দেৱ-দানবৰ মৃতিয়ে মেক পৰ্বতক মথলিদ্ণ্ডকপে লৈ দেবাস্তৰে 
অমৃতমন্থন কব| দৃখ্যলৈ মনত পেলাই দিয়ে। মন্দিৰৰ সৰ্বত্ৰ অৱলোকিতেশ্বৰ 
মূতিৰ অৱস্থিতি লক্ষ্য কব যায়। 

বেয়ন মন্দিবৰ প্রাচীৰ আৰু অন্তান্ত স্থানত খোদিত ভাস্কৰ্যত অসাধাৰণ 
আৰু অগণন । = মন্দিৰদেৱালৰ বাহ্বিফালে ৰামায়ণৰ যুদ্ধ আৰু শান্তিৰ 
শানা ধবণৰ ৰিলিফ লক্ষ্য কৰা যায়। কেৱল মন্দিৰৰ দেৱালতে নহয়, 
চাৰিসীমাৰ প্রাকাৰতে| নান| ধৰণৰ খোদাই কৰ| মৃতি আৰু কাককাৰ্যই 


ইয়াক অনন্তপাধাৰণ কৰি তুলিছে। দশম শতাব্দীৰ পূৰ্বৰ যিবোৰ ভাস্কয 


পোৱ| গৈছে সেইবোৰত ভাৰতীয় ভাস্কষঁৰ যথাযথ অনুকৰণৰ পচেষ্ট৷ লক্ষ্য 
কৰা যায়। কিন্তু দশম শতাব্দীৰ পিছৰ ভাস্কষৃত স্থানীয় খেমৰ বৈশিষ্ট্য 
ক্ৰমে ফুটাই তুলিবলৈ চেষ্টা চলে। পূৰ্বৰ যুতিৰ পৰিবৰ্তে ককালত মেৰাই 
বখ| অধোবস্ত্ৰ, পেটিব দৰে কমৰবন্ধ, আক আগফালে জাহাজৰ লগৰ আকৃতিৰ 
(৪:1002707495113126]) "ওলমি থক অচল বা থোৰ মনকবৰিবলগীয়| বৈশিষ্ট্য । 
মুখৰ গঢ়, চকু আক নাকত মঙ্গোলীয় সীচ বিদ্ধমান। গোলাকৃতি মুখ, 


১২২ ভাৰতীয় চাকুকলাব চিনাকি 


বহল নাকৰ পাহি, চুটি আৰু ভোটা নাক, বহুল-ঘন ওঠ মৃতিবোবৰ বৈশিষ্ট্য } 
বুদ্ধমৃতিৰ মূৰত শামুকীয়া গঢ়ৰ চুলিব জুবা নাইবা উষ্ণীষ বিৰাজমান । 
কিন্তু পিছৰ কালছোৱাত কটা মৃতিসমূহ কিছু পৰিমাণে ভাবলেশহীন আৰু 
গতান্থগতিক হৈ পবে। অবয়বসংস্থানত অধিক স্বাভাঘিকতা অৱশ্যো লক্ষ্য 
কবা যায়। নৃত্যৰত মৃতিত ভাৰতীয় নৃত্য-ভদ্গিমাব প্রভাৱ স্পষ্ট। পঞ্চদশ 
শতিকাত শ্যথামদেশীয় আক্ৰমণত অঙ্কৰবাত আক অঙ্কৰ থমৰ শিল্পকলাৰো 
অৱসান ঘটে ৷ মহাযানী বৌদ্ধ ধৰ্মৰ ঠাইত শ্থামসকলব হীনযষানীয়ে প্রাধান্য 
লাভ কৰে ৷ ফলত শিল্পকলাও প্রতিহ্থত হয়। 


(গ) শ্যাম 

সম্ভৱতঃ খ্ৰীঠীয় পঞ্চম-ষষ্ঠ শতাব্দীৰ ভিতবত ব্ৰহ্মদেশৰ নামনি অঞ্চলৰ 
ভাৰতীয় সংস্কৃতিসম্পন্ন মন জাতীয় লোকে শ্যাম পেশৰ শেক: উপত্যকাত 
দ্বাৰাৱতী সামাজ্য স্থাপন কৰে । দ্বাবাৱতী ৰাজ্যৰ বাজপৰিয়ালঢোৱে 
খ্ৰীঠীয় দশম-একাদশ এতিকালৈকে শ্যামদেশ শাসন কৰে।, একাদশ শতিকাত 
খেমৰসকলে শ্থামৰ কিছু অঞ্চল পুনৰ অধিকাৰ কৰে । ৷ 

কম্বোডিয়াৰ পূৰ্ব খেমৰ বৌদ্ধ ভাস্কৰ্ষবৰ দৰে শ্যা মদেশবো ৬ষ্ট-৭ম শতাব্ব৷ৰ 
ভাস্কৰ্যৰ ওপৰত ভাৰতীয় প্ৰভাৱ সহজ ভাবেই লক্ষ্য কৰা যায়। গুপ্তযুগৰ 
লৰ নত তাৰ স্রদ্ৃশ্য বিশেষভাবে লক্ষ্যণীয় । তথাপি এই কথা 
নিঃসন্দেহে কব পাবি মে শ্যামদেশীয় বৈশিষ্ট্য বা ছাপ ‘এই ভাষ 
নথক] লহয়। চকলা মুধ, চেপেট| নাক আক ডাঠ ওঁঠে শ্যামদেশীয় 
মুখাবয়বলৈ মনত পেলাই দিয়ে। দ্বাবাৱতী বৌদ্ধ মৃতিব আন- এটা 
সাধাৰণ _ বৈশিষ্ট্য হ’ল শামুক ব| শঙ্খচূড়াৰ দৰে বন্ধা কেশদাম। 
ডিঙিৰপৰ| ভৰিলৈকে ওলমি থকা স্বচ্ছ খোলোচ বা নিৰ্মোকব দৰে 
আৱৰণৰ মাজেদি বুদ্ধৰ শাৰীৰিক অবয়বৰ যি স্বৰূপ দেখা৷ যায় তাৰ লগত 
সাৰনাখৰ স্বচ্ছ আৱৰণযুক্ত বুদ্ধ মৃত্ৰি সাদৃধ্য আছে। বৃদ্ধ মতিৰ ধেন্্‌ভিবীয়৷ 
লৰ, পদ্দকোৰক সদৃশ চকুৱে ভাৰতীয় সৌন্দর্য-কলাৰ প্রভাস্ম পরদশন কবৰে । 
বৌদ্ধ মুতিৰ বাহিৰেও হিন্দু দেৱ-দেবীৰ মূতিও যথেষ্ট পৰিমাণে খোদিত বা 
নিমিত হৈছিল। বেঙ্কৰ জাতীয় সংগ্ৰহালয়ত সংবক্ষিত দণ্ডায়মান 
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বিষ্ণুমুতৈব কাককাধত মামল্লপুবব পল্লব ভাস্কৰৰ সৌন্দ২ব পৰিলক্ষিত হ্য়। 
উক্ত সংগ্ৰহালয়ৰ অৱলোকিতেশ্বৰ মৃতিৰ লগত বদ্গদদেশৰ প(ল বাজত্বত 
নিমিত আঠ্ধতুৱ। বুদ্ধ মৃতিৰ সাদৃশ্যও মন কৰিবলগীয়া 

দশম শতাব্দীত দ্বাৰাবতী বাজ্যৰ পতন ঘটে আক বিজয়ী খেমববিলাকে 
নোপবুবিত ৰাজধানী পতিষ্ঠ৷ কৰে। ইয়াৰ পিছত শ্থামদেশত যি ভাস্কৰ 
প্রকাশ ঘটে সি কম্বোডিয়াৰ অঙ্কৰ ভাস্কৰৰে প্রতিকূপ বুলি কব পাৰি। 
গতিকে এই সময়ৰ ভাস্কষ কম্বোডিয়াৰ খেমৰ ভাস্কৰ শিল্পৰে এটা শাখা 
বুলি কলেও ভূল কব| নহব । খ্ৰীষ্টীয় -অ্রয়ৌদশ শতিকাত য়ুনানৰপৰ| অহা 


'থাইসকলে খেমৰবিলাকক পৰাভূত কবি উত্তৰ শ্থামত প্রথমে প্রতিষ্ঠা লাভ 


কবি মেনম উপত্যকাত নতুন থাই ৰাজবংশ স্থাপন কবে। ইয়াৰ পাছৰ 
পৰাই শ্যাম দেশব বৌদ্ধ কলাই স্বকীয় ৰীতি অৱলম্বন কৰিবলৈ চেষ্ট৷ কৰে 
যদিও ভাৰতীয়, বিশেষকৈ পাল বাজত্বৰ শিল্পকলাৰ প্রভাব ব্ৰহ্মদেশৰ মাজেদি 
ইয়াত প্রৱেশ কৰে। থাই ৰাজত্বৰ ৰাজধানী চিয়েঙমইত পোৱা বুদ্ধ মৃতিব 
বৈ পৰ| আয়ত চক্ষু, ধেনুভিবীয়া ভ্ৰ, শুক-নাসাবৎ নাক, আক পাতল ওঁঠব 
কল্পমাত ভাৰতীয় প্রভাৱ নাই বুলি কেতিয়াও ক’ব নোৱাৰি ৷ 
শ্যামদেশৰ পএথম স্তৰব, বিশেষকৈ দ্বাবাৱতী যুগত যি স্থপতিকল| গঢ়ি 
উঠিছিল তাক ভাৰতীয় গুপনিবেগশিক স্থপতি শিল্প আখ্যা দিব পাৰি, তাব 
পিছত অৰ্থাৎ দশম শতাব্দীৰপৰ| খেমব আকু ব্ৰহ্মদেশীয় স্থাপত্যৰ প্রভাৱে৷ 
প্রযেশ কৰে ৷ শেষৰ ফালে অৰ্থাৎ ত্রয়োদশ-চতুৰ্দশ শতিকামানত নিমাণ 
ৰীতিব মৌলিকত৷ নোহোৱ| হ’ল। তাৰ ঠাই অধিকাৰ কৰিলে বিশদ 
অলংকৰণ ৰূীতিয়ে। কিন্তু দশম শতিকাৰ আগতে নিমিত উ্ৰীদেৱমন্দিবাদিত 
কম্বোডিয়াৰ সম্বৰ নামে ঠাইব মনবৰ কিছু সাদৃশ্য লক্ষ্য কৰ৷ যায়। এই 
মন্দিৰশ্ৰেণীৰ শিখৰ ঘূৰণীয়| বাতায়ন (02৮0601062 ্ষ]010০%) আদিয়ে পল্লৱ 
নিৰ্যাণবীতিক স্মৰণ কৰাই দিয়ে। খেমব যুগ্ৰৰ ৰাজধানী লোপবুবিৰ 
স্থাপত্যৰ লগত কম্বোডিয়াৰ অঙ্কৰ স্থাপত্যৰ কিছু সাদৃখ্য আছে। লোপবুবিৰ 
‘লাট মহাধাতু’ত শিখৰ-টাৱাব আকু মণ্ডপগৃহ সংলগ্নভাবে থক| দেখা যায়। 
এই ক্ষেত্ৰত ভাৰতীয় মন্দিবৰ- লগত ইয়াৰ সাদৃখশ্য অতি স্পষ্ট ম্হাধাতু 
মন্দিৰৰ কেবাসিৰীয়া শিখৰ-টাৱাৰ আক শিখৰৰ আকৃতিত ভাৰতীয় নাগৰ 
মন্দিৰ ৰীতিৰ সাদৃশ্য পৰিলক্ষিত হয়। 


১২৪ ভাৰতীয় চাককলাৰ চিনাকি 


চিয়েংমইব কাষত থক| “ৱাট চেট ঘ্োোট’ নামব মন্দিৰটো ত্ৰয়োদশ 
শতিকাত বোধগয়াৰ মন্দিবৰ হুবহু অন্ছকৰণত নিৰ্মাণ কৰা| হয়। বৃুদ্ধগয়া 
মন্দিৰৰ অন্সৰূপ আন এটা মন্দিব ব্ৰন্দদেশতো নিৰ্মাণ কবা| হৈছিল। 

সম্ভৱতঃ শ্যামদেশীয় মন্দিৰটোৰ আদৰ্শ আছিল ব্ৰহ্ম দেশীয় মন্দিৰটোহে ৷ 

গ্ৰীঠীয় ১৩৫০-১৩৬৭লৈকে শ্যামদেশৰ বাজধানী আছিল আয়ধ্যা 
( অযোধ্য| )। হৃয়াত বহুতো স্তৃপৰ ভগ্নাৱশেষ দেখা বায়। এই স্তূপবোৰত 
বৌদ্ধ মহাজনসকলৰ আক শ্যাম দেশীয়্ বজাসকলৰ চিতাভস্ম ৰখা হৈছিল। 
এই ভস্থূপবোৰ সিংহলী ‘্দাগোব’ - বিলাকৰ আদৰ্শত নিৰ্মাণ কবা| যেন 


অনুমান হয়। 


(খ) ব্ৰহ্মদেশ 

ব্ৰহ্মদেশীয় শিল্পপলাব ইতিহাস তিনিটা স্তৰত ভাগ কৰিব পৰা যায। 
গ্ৰী্টায় দ্বিতীয় শতাব্দীবপৰা অঙ্টম নবম শতাব্দীৰ ইতিহাসক প্রথম শুৰ, 
নৱমৰপৰ| ত্ৰয়োদশ শতিকালৈকে দ্বিতীয় স্তৰ আক ত্ৰয়োদশবৰপৰ| পিছৰ 
ছোৱ| শিল্পকলাৰ ইতিহাসৰ শেষ, স্তৰ বুলি ধৰা হয়। শেষৰ শুৰত ব্রৰ 

দেশীয় শিল্পকলাই হিন্দু বৌদ্ধ শিল্প ৰীতিব লগত সম্বন্ধ ছিঙি সম্পূৰ্ণভাবে 
_ভ্বানীয় লোক শিল্পৰ দ্বাৰা প্রভাৱাব্বিত হৈ পবে আৰু তাৰ শিল্পকলাৰ 
চৰিত্ৰ আন ধৰণৰ হৈ পৰে ৷ 

ব্ৰদ্ধদেশত ভাবতীয় উপনিবেশ স্থাপনৰ বুবঞ্জী থ্ৰীটীয় প্রথম শতিকামানৰ 
পব। আৰম্ভ হলেও বৌদ্ধ ধৰ্মই দৃঢ়ভাবে প্ৰতিষ্টা লাভ কৰে পঞ্চম শতিকা- 
মানত। হৃীনযান আক মহাযান দুয়োটা শাখাৰ প্ৰচলন প্রথম অৱস্থাত 
থটিছিল, কিন্তু ক্ৰমে মহাযান পন্থৰ প্রভাৱ কমি আহে আক হীনযানলে 
একাধিপত্য লাভ কৰে। দশম শতাক্দীৰপৰা ব্ৰদ্দদেশীয় স্থাপত্যৰ নিদৰ্শন 
লক্ষ্য কবা| যায়, তাৰ আগব নিদৰ্শন পাবলৈ নাই। পাগান (0288917) 
নামৰ ঠাইত প্রাচীন স্থাপত্যব কেইটামান নিদৰ্শন দেখাঁ যায়। ‘নট্‌ হলাউং 
গো;োঁঙ’ ‘প্রক্যে নদৌন্‌’ নামৰ ইট আকু চুণচুকিৰে নিমিত সুপ কৃতি সৌধ 
দুটাত সাৰনাথব ধামেখ স্ত্ৃপ আৰু পিংহলীয় স্তৃপব কিছু সাদৃশ্য লক্ষ্য কৰা 
বায় এই হুটা সূপাৰকৃতি স্থাপত্য দশম শতাব্দীমানত নিৰ্মাণ কৰা হয়। 
ইয়াৰ পাছত বজ| অন্ব্‌বটা আক তেওঁৰ পিছৰ ৰজাসকলৰ দিনত পাচ 


বহিৰ্ভাবতত ভাষতীয় শিল্পকলাৰ প্রভাব ১২৫ 


হেজাব মঠ আক স্থপ নিমিত হৈছিল বুলি উল্লেখ পোৱা যায়। ইয়াৰ 
ভিতৰত প্রথমেই দৃষ্টিগোচৰ হয় মিঙ্গলজেদ্ি স্তুপ। এই স্তূপ ত্ৰয়োদশ 
শতিকাত নিমিত হয়। সোপানাক্লৃতিব তিনিটা স্তৰৰ ওপৰত গোলাকৃতি 
বেদীত ঘণ্ট৷ স্তূপটে। প্রতিষ্ঠত। সোপানকেইটাৰ প্রত্যেকটো কোণত 
ভাৰতীয় কলচিব দৰে সক সক স্তুপিকা দেখা যায়। মিঙ্গলজেদি স্তুপৰ 
নিশ্নাংশখখ লগত জাভাৰ বৰবুদুৰ মন্দিবৰ কিছু সাদৃশ্য লক্ষ্য কৰা| যায়! 
অৱহ্যো বিশালতা আকু কাককাধৰ ফালৰপৰা বৰবুদুৰ মন্দিব অনন্থসাধাৰণ | 
পগানৰ মহাবোধি মন্দিৰ ভাৰতৰ বৌদ্ধগয়াৰ মন্দিবৰ প্রতিকূপ বুলিব পাৰি ৷ 
ব্ৰহ্মদেশীয় মন্দিবটোৰ চুড়াটো অৱশ্যে বেছি দীঘল আৰু জোঙা। পগানৰ 
সৰ্বপ্ৰসিদ্ধ মন্দিব হ’ল আনন্দ মন্দিব। ই জানিব| এটা ধবল পাহাৰ, ইয়াব 
চূড়াদেশ সোণৰ কলচিৰে উজ্জল ৷ কিম্বদন্তি মতে ভাৰতীয় অমণবিলাকে 
ৰ্ণা ক্যান্জিখ্খৰ ( ১৯৮৪-১১১২ ) ৰাজত্বত এই মন্দিৰ নিৰ্মাণ কৰোৱায় ৷ 
গ্ৰীক ক্ৰছৰ দৰে পাদবিস্তাসৰ ওপৰত গোটেই মন্দিৰৰ নিৰ্মাণ পৰিকলিত। 
প্রধান শিখবক কেন্দ্ৰ কৰি প্রতোক স্তৰৰ বিভিন্ন কোণত একোট।| শিখৰ 
প্রতিষ্ঠিত। প্রধান ,শিখৰটে| লম্বভাবে (ঘচ0০৪]) কেবাটাও সিৰ (1;5) 
আৰু আনুভূমিক বেখ| দেখা যায়। চূুড়াদেশ অতিশয় দীঘ আক ক্ৰমাগত 
ওপৰলৈ ক্ষীণ হৈ গৈছে। ভাৰতীয় মন্দিবৰ শীৰ্ষভাগ বা চূড়া ইমান দীঘ 
আকু ক্ৰমক্ষীয়মান নহয়। 

বঙ্গদেশৰ পালবাজত্বত নিখিত পাহাড়পুৰৰ মন্দিবৰ নি্ষাণ পৰিকল্পনাৰ 
ক্ছি সাদৃশ্য লক্ষ্য কৰা| যায়। মন্দিবব দেৱকোষ্ঠ () 1286) আক সোপান 
শ্ৰেণীত ( ৮০৮7৪০০ ) খোদিত নানাধৰণৰ মূৃতি আক অলংকৰণ কাষত 
ভাৰতীয় প্রভাৱ আছে। এজন শিল্প সমালোচকে এই কাৰণেই লেখিছে 
"জপ্রাচীন কালত ব্ৰহ্ধদেশ কাক বঙ্গদেশৰ মাজত সাংস্কৃতিক সম্পৰ্ক থকাৰ 
কাবণে আনন্দ মন্দিৰৰ আদৰ্শ উত্তৰ ভাৰতৰ কোনে| মন্দিৰ হোৱাটো একে] 
আচৰিত নহয়।”> , 
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১২% ভাৰতীয় চাৰুকলাব চিনাকি 


ব্ৰননুদেশৰ প্ৰাচীনতম ভাস্কৰব নিদৰ্শন পোৱা যায় ‘নট হেলীঙ_ গোযোঁঙ’ 
(40৮6 চন]807)5 ৪স9৪0116) মন্দিবৰ পেনেলত খোদিত হোৱা বিষ্ণুৰ ৮. 
সমূহৰ ৰূপায়ণত। বঙ্গদেশৰ পাল ৰজাসকলখ বাজত্বত মন ভাস্কৰ্ব শিল্প 
গঢ়ি উঠিছিল তাৰ লগত ওপৰোক্ত মন্দিৰৰ বিলিফ ভাস্কধৰ মিল আছে। 
সিংহলৰপৰা| হীনযানী বৌদ্ধ ধৰ্মই পগানত প্রৱেশ কৰাৰ লগে লগে পেগোদা 
সমূহৰ বিলিফ ভাস্কৰ্যত বৌদ্ধ জাতক সাধুবোৰ ৰূপায়নিত হবলৈ আবম্ভ কৰে। 
মিঙ্গলজেদি আক আনন্দ পেগোডাৰ বিলিক ভাক্কাত ষ্ট% প্রভাৱ 
পোনপটীয়াভাবে পৰ| নাই ষদিও ভাৰতীয় প্রভাৱ একেবাৰে অস্বীকাৰ কৰিব 
নোৱাৰি। পগানৰ কোনোে| কোনে| মন্দিবৰ দেৱালৰ চিত্ৰাঙ্কলৰ লগত 

ক পটচিত্ৰাঙ্কনৰ স্পষ্ট প্রভাৱ আছে। 

চু ত আৰু মঠ আদি নিৰ্মাণৰ পবিকল্পণা আৰু লে 
বিশদ কাকিকাৰ্ব আৰু অলংকৰণৰ মৌলিক আদৰ্শৰ উৎস আছিল জন ৷ 
এৱণ্ডে মঠ-মন্দিৰত দেখ| পোৱা, পিতলৰ কাম আৰু তাৰ ওপৰত ৰহ 
দিয়| প্রণালী ব্ৰহ্মদেশৰ নিজস্ব (]056 25 1036 0 }]]}1. 89, 101; ৪11] ঘ091; 
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(৬ঙ) মালয়, জাভা, বালি আৰু স্ৃমাত্ৰ৷ 


অতি প্রাচীন কালৰপৰাই মালয় আৰু এচিয়াৰ ৮ "+ 
ৰ আকু দক্ষিণভাৰত্ৰ লোকে উপনিবেশ স্থাপন কৰি ৰ, সংস্কু তিন 
টা কৰিছিল। এই অঞ্চলসমূহত কেবাখনো হিন্মু লছ গাৰি 
প্রতিষ্ঠ। হৈছিল। ইয়াৰ ভিতৰত ইন্দোচীন বা আনামত ৰ মস 

লীৰিজয় ৰাজ্য আকু সমস্ত দক্ষিণ পূব দ্বাপা্চলত লৌনেন স 

্ 1ভ কৰিছিল। আহুমানিক চতুৰ্থ শতাব্দীত শ্ৰীবিজয় ৰাজ্য 
ত ত আঁৰু সপ্তম শতাৰ্দীত বিশেষ প্ৰসিদ্ধি লাভ কৰে। শ্ৰীবিজয় 
পতি 


গত ভাৰতবৰ্ষৰ থনিঠ সাংস্কৃতিক ব| বাণিজ্যিক সম্পৰ্ক গচ লৈ 
ৰাজ্যৰ লগত 


চৈনিক পৰিব্ৰাজক আই চিঙৰ মতে চীনদেশৰ লগতো শ্ৰবিজয়ৰ 
৮৫ আৰু বাণিজ্যিক আদান-পদান চলিছিল। 
জনৈতিক 


বহি্ভাৰতত ভাৰতায় শিল্পকলাৰ প্রভাৱ ১২৭ 


অন্তম শতাব্দীত স্থবৰ্ণধ্ধীপত ( স্থমাত্ৰ৷ ) এধন নতুন বাজ্য গঢ়ি উঠে আৰু 
দ্ৰীবিজয় ৰাজ্যবপব| বহু অঞ্চল কাঢ়ি লয় আক সেই শতাব্দীৰে শেষভাগত 


জাল] দ্বাপে| অধিকাৰ কৰে। ক্ৰমে তেওঁলোকে বালি, মালয়, শ্বাম 


অঞ্চলতো থিতাপি লয়। একাদশ শতাব্দীত দক্ষিণ ভাৰতৰ চোল সাম্ৰাজ্যৰ 
লগত শৈলেন্দ্ৰ ৰাজ্যৰ সংঘৰ্ষ হয়। ৰাজেন্দৰ চোলই শৈলেন্ত্ৰ বাজ্য আক্ৰমণ 
কবি বহুস্থান অধিকাব কৰে। অৱশ্যে কিছু দিনৰ পিছত হৃতবাজ্যাঞ্চল 
শৈলেন্দ্ৰসকলে চোলৰ হাতৰপৰ| পুনব অধিকাৰ কৰে । কিন্তু অ্বয়োদশ 
শতিকাবৰপৰ| সাম্ৰাজ্যৰ ভাঙন আৰম্ভ হয় আক পঞ্চদশ শতিকাৰ এই ৰাজ্য 
একেবাৰে বিনষ্ট হয়। 1; 

শৈলেন্দ্ৰ ৰাজ্যব উপৰিও জাভাত ( যবদ্বীপ ) খ্ৰীীয় অষ্টম শতাক্বাৰপৰ] 
পঞ্চদশ শতিকাৰ ভিতৰত কেইখনমান সক সক ৰাজ্যই প্রতিষ্ট৷ লাভ কৰে৷ 
অৱশ্যে এই ৰাজ্যকেইখনে শৈলেন্দ্ৰ সাম্ৰাজাব আধিপত্য স্বীকাৰ হু 
লগ| হৈছিল। ত্ৰয়োদশ শতাব্দীত বিজয় মামৰ এজন টপ ৰ 
পূর্বজাভাত মজাপহিৎ নামৰ ৰাজ্য প্রতিষ্ঠা কৰে৷ বিজয়ৰ ৰ, 
গক্লে মজাপহিৎ ৰাজ্যৰ চাৰি সীমা বুদ্ধি কৰে। শৈলেন্ত তা 
দুৰ্বলতাৰ স্যোগ লৈ বালি দ্বীপ আক মালয়ৰ কিছু অংশ এওঁলোকে 
অধ।নস্থ কৰে।কিন্তু পঞ্চদশ শতিকাৰ প্রাৰ্ভবপৰাই জাভাৰ পতনশীল 
ম্ৃছিগোচব হয়। অনতিকালত জাভা, ভ্জমাত্ৰা, মালয় ম্ঞ্চলত ইচ টী 
প্রাহভাৱ ঘটে আৰু হিন্দুবাজ্যৰ পতন ঘটে। ভাৰতীয় সংস্কৃতিৰ | 
ক্ৰমে ক্ষীণ হৈ যায়। য় 

বণিও, জাভ| আকু মালয় উপদ্বীপত যি সংস্কৃত শিলালিপি আবিষ্কৃত হৈ 
তাৰপৰা ভালকৈ বুজা যায় যে ভাৰতীয় ভাষা, সাহিত্য, যৰ্ম আকু শিল্প: টু 
ওপকক্ত দ্বীপপুঞ্জক বিশেষভাবে প্রভাৱিত কবৰিছিল। হিন্দু আৰু বৌদ্ধ ধৰ্মই 
প্রথ।ন ধৰ্মৰূপে বিভিন্ন সময়ত প্রাধান্য লাভ কৰিছিল। এই প্ৰাচীন ভাৰতীয় 
উপনিবেশসমূহত হিন্দু নাম সিচৰিত হৈ আছে, যেনে সববয়ু, ৰ ন 
গোমতাঁ, দ্বাৰৱতী, অযোধ্য। ইত্যাঢ্ি। 1) 

ব্ৰহ্মা, বিষ্ণু, শিৱ, দু্গী পরভূতি বহু দেৱ-দেবীৰ মৃতি আৰু 
নানা স্থানত আবিষ্কৃত হৈছে। আবিষ্কৃত শিলালেখবিলাকত ৰ 


:_ নিছলিলং্কৃত 
জ্ঞানৰ পৰিচয় পোৱা যায়। চীন পৰিব্ৰাজক ফাহিয়েনৰ টো 


১২৮ ভাৰতীয় চাককলাব চিনাকি 


যায় যে সেই সময়ত জাভাত হিন্দু ধৰ্ম এরচলিত আছিল। কিন্তু কাশ্মীৰৰ 
ৰাজপুত্ৰ গুণবৰ্মণ প্রভৃতিৰ চেষ্টাত বৌদ্ধ ধৰ্মন্নো এই অঞ্চলত প্রসাৰ লাভ কৰে। 
গুণবৰ্মণ প্রথমে সিংহল দ্বীপলৈ যায়, তাৰপৰ| জাভালৈ গৈ জাভাৰ ৰাণীক 
বৌদ্ধ ধৰ্মত দীক্ষিত কৰে। তাৰপৰা তেওঁ বাণিজ্য জাহাজত উঠি চীন 
দেশলৈ যায়। তাতে পঞ্চম শতাব্দীৰ মাজ ভাগত তেখেতৰ মৃত্যু হঃ- 
জ্ৰিৰিজয় বাজ্যৰ বাজঅধানী শ্ৰীবিজয়নগৰ বৌদ্ধধৰ্মৰ প্রধান কেন্দ্ৰ আছিল। 
অনেকৰ ধাবণা যে বৌদ্ধ ধৰ্মই বহিৰ্ভাৰতত প্ৰসাৰ লাভ কাৰিছিল, = হিন্দু ধৰ্ম 
ভাৰততে আবদ্ধ আছিল। এই ধাৰণা! তুল। ব্ৰহ্ধদেশ আৰু সাম যো 
বাদে স্থবৰ্ণভুমিৰ বাকী সকলে| অঞ্চলতে ব্ৰাহ্মণ্য ধৰ্মই প্রসাৰ লাভ 
ই শিল্পকলাৰ প্রভাৱলৈ দৃষ্টি বাধি আলোচন| কৰিলে জাভাৰ 

তা আৰু ভাস্কৰ্যই বিশেষভাবে দৃষ্টি আকৰ্ষণ কৰে৷ শৈলেন্দ্ৰ ৰজাসকলৰ 
ট ত অপূৰ্ব শিল্পকলাৰ অভিব্যক্তি আৰু বিকাশ 


তাঁৰ ফলতেই জাভ 
ৰ মধ্য জাঁভাব দিয়েং মালভূমিত সপ্তম-অষ্টম শতাব্দীত বহু মঠ 


মন্দিৰ নিৰ্মিত হুয়। ইয়াব সবহুভাগেই বিষ্ণু মন্দিব। এই মন্দিবসমূহত 
ভাভা দেশীয় স্বকীয় বৈশিষ্ট্যতকৈ ভাৰতীয় মন্দিৰৰ বিশেষকৈ পল্লব আৰি 
চালুক্য মন্দিবৰ বৈশিষ্ট্য প্রকাশ পাইছে। দিয়েং অঞ্চলৰ মন্দিৰৰ ভিত 
প্রথমতে দৃষ্টিগোচৰ হয় ‘চণীী ভীম’ নামবৰ মন্দিৰ | পিৰামিডৰ তু হ ৷ 
এই মন্দিৰটে| কেবাটাও স্তৰত (৮০13.262) বিভক্ত | সম্বল মন্মিৰবত সংলাগ্ন | 
ৰ ঢি যোৱ| সক অনঙন্তৰাল গুহ । মন্দিবব কেবাসিবায়] শিখৰ ৰ 
যা ফালে চত্যাকাৰ নাসিকা বা খোলসমূহত 12891 7122) বিভিন্ন 
খ্ব | | 
দেৱ-দেবীৰ শিলৰ মৃতি সন্নিবিষ্ট আছে। চৌকাঠৰ কীঁতিমুখ ব| সৰ 
আকৃতি ভাৰতীয় মন্দিবব আদৰ্শত ৰচিত হলেও স্বকীয় বৈশিষ্ট্যবিহান 
নহয় | 
অষ্টম-নবম 
ট1 উল্লেখযোগ্য মন্দিৰ হল ‘চণ্ডা কলসন’। ৰা 
যে ঁ মন্দিব । গ্রীক ক্ৰুছব পাদবিন্যাসৰব ভেটিত পৰিকলিলিত মূল মন্দিবৰ 
চাৰিকাযে সৰু সক মন্দিৰৰ অৱস্থান ইয়াৰ বিশেষত্ব । প্রধান মন্দিৰটো 
_কৰাকোণীয়া, ই বেদীকাৰে সৈতে চাৰিটা স্তৰত বিভক্ত । শিখৰটোৰ 


শতাব্দীৰ শৈলেন্দ্ৰ বজাসকলৰ দিনতে নিমিত হোৱা অন্ত 
এইটো মহাযালা বৌদ্ধধৰ্মব 


বহিভাবতত ভাৰতীয় শিল্পকলাৰ প্রভাৱ ্ 


চাৰিওকাষে ঘণ্টাকুতিব সক সক স্তুপ অৱস্থিত চৈত্য নাসিকাসমূহ কাককাৰ্ষ- 
মণ্ডিত । 

নবম শতিকাত নিমিত ‘চণ্ডী সেবু:) মন্দিৰ দিয়েং মালভূমিৰ অন্যতম 
বৃহৎ মন্দিব | চোহদৰ কেন্ত্ৰনস্থ প্রধান মন্দিৰটোৰ পাদবিন্তাস (8৮004 
0[8া0) ‘কলসন’ মন্দিৰৰ অনুৰূপ, কিন্তু এই মন্দিবক চাৰিওকাষে দুশ পঞ্চাশটা 
লক সক মন্দিব মণ্ডলাকাৰে ঘেৰি ৰাখিছে। প্রত্যেকটে| মন্দিৰ দ্ৰাবিড়ী 
ৰীতিত স্তৰাঙ্ছুবিভক্ত কিন্তু শিখৰ বা চূড়াবোৰ ঘণ্টাকৃতিৰ অরৰ্থাং স্তুপৰ 
দবে। সমালোচকসকলৰ মতে ‘চণ্ডী সেবু’ৰ লগত বঙ্গদেশৰ পাল ৰজাসকলৰ 
দিনত নিখ্নিত হোৱা পাহাড়গুৰ মন্দিৰৰ সাদৃশ্য আছে। জাভাৰ লগত 
পাল ৰাজত্বৰ বঙ্গদেশৰ সাংস্কৃতিক সম্পৰ্ক আছিল। জাভাৰ নালন্দাৰ আঠ- 
ধতুৱা মূতিৰ আবিষ্কাৰে এই কথা প্রমাণ কৰে। 

‘চণ্ডাভীম্‌’, চণ্ডীকলসন’ ‘চণ্ডীসেৱ,’ আদি মন্দিৰৰ অলপ দূৰত পৃথিবীৰ 
সন্ততম বৃহৎ মন্দিৰ বৰবুদুৰ মন্দিৰ অৱস্থিত। এই মন্দিৰৰ বিৰাট হৃসামষ্স্ত 
মাক অজস্ৰ অপূৰ্ব শিল্পসম্ভাব আৰু নিৰ্মাণদক্ষতাৰ তুলন৷ কম্বোডিয়াৰ ‘অঞ্চৰ 
দ্বাতৰ’ বাহিৰে পৃথিবীৰ আন কোনে| মঠ-মন্দিৰত আছে নে নাই সন্দেহ ৷ 

বববুদুৰ মন্দিব এটা সক পাহাড়ৰ ওপৰত অৱস্থিত। এই পাহাড়টে। 
সেউজীয়া সমতল ভূমিত থিয় হৈ আছে, আঁতৰে আতৰে এক শ্রেণী পাহাড়ৰ 
বেষ্টনী । এই বিশাল বিৰাট বৰবুদুৰ ইটোৰ ওপবত সিটোকৈ নট স্তৰত 
গঠিত, সৰ্বোচ্চ শুবৰ কেন্দ্ৰদেশত মুকুটৰ দৰে এটা বিৰাট স্তুপ স্থাপিত। 
মন্দিবব ভিতৰত অসংখ্য গেলেৰি আৰু সেই গেলেৰিত কাককাৰ্ধমত্তিত অগণন 
মৃতি। যিহেতুকে মন্দিবটে| মহাযানী বৌদ্ধ সম্প্ৰদায় দ্বাব| নিমিত সেই 
কাৰণে অসংখ্য ধ্যানী বুদ্ধৰ মূতি স্থাপিত হৈছে। গেলেৰিৰ প্রত্যেক 
দিশব মধ্যদেশত সোপানাৱলী আক তোৰণ আছে। সেই সোপানাৱলীয়েদি 
ওপৰৰ গেলেৰিলৈকে যাব পাবি । গেলেৰিবোৰত খোদিত অসংখ্য মৃতিয়ে 
ভাস্কৰশিল্পনৈপুত্তৰ পৰিচয় দিয়ে। বুদ্ধৰ জীৱনী আৰু জআাতকমালাৰ 


_ কাহিনী গেলেৰিব মৃতিসমূহব মাজেদি ৰূপায়িত হৈছে। মন্দিৰটোৰ বিভিন্ন 


শুবৰ চাৰিওকাষে বাসভ্তৰট। ঘণ্টাকৃতিৰ স্তূপ প্রতিষ্টিত। এই বিৰাট সৌধ 

নি্খাণৰ পৰিকল্পনাৰ অন্তৰালভ শিল্পাসিকলক যি ধাবণাই উদ্ধ,দ্ধ কৰিছিল 

সেই সম্পৰ্কে শিল্প সমালোচকে এনে ধৰণে লিখিছে: *"]380001 15 1 
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বৰবুদুৰত প্রবেশ কৰাৰ লগে লগে যাত্ৰীসকলে এখন অভিনৰ বৌদ্ধ জগতত 
প্রৱেশ কব| বেন অঞ্নভব নকবি নোৱাৰে । বুদ্ধৰ জন্মৰপৰ| মহানিৰবাণ- 
প্ৰাপ্তিলৈকে, অতীত বুদ্ধৰ কা্বকলাপ আৰু ভবিষ্যাৎ বুদ্ধৰ কাধাৱলীঁকে 
আদি কৰি মহাযষানী নল্প্ৰদার্নৰ বুদ্ধ সম্পৰ্কায় ধাৰণা আক বিশ্বাস বৰবুহুৰৰ 
বিশাল গেলেৰিত ৰূপায্নিত হৈছে; তলৰ ভিত্তিস্তৰৰপৰা বিভিন্ন গেলেৰিৰ 
মাজেদি সোপানাৱলা অতিক্ৰম কৰি গশীৰ্ষস্তৰলৈ মণ্ডলাকাৰ আৰোহণে যেন 
জ|গতিক স্তৰবপৰা স্থক্ম আধ্যাত্মিক স্তৰলৈ আক সৰ্বশেষ নিৰ্বাণ অৱস্থালৈ 


_ক্ৰম্‌বিবৰ্তনক সংকেত কৰে । 
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সমল্ত সৌধটোৰ ভিত্তি আয়তক্ষেত্ৰাকাৰ, কিন্তু ওপৰত গৈ সি মণ্ডলাকাৰ 
ৰূপ পৰিগ্ৰহ কৰিছে। শীৰ্ষস্তৰৰ গেলেৰিব ওপৰত বিৰাট ৰিশাল আকা” 
মহাশূণ্যৰ প্রতীক । -চতুষ্কোণী অৱস্থাৰ পৰা মণ্ডলাকাৰ কূপলৈ পৰিবৰ্তনেও 
স্থূলৰপৰ| স্ল্মলৈ, সীমাৰপৰা অনীমলৈ ইঙ্গিত দিয়ে। তলব ভিত্ৰিস্তৰৰ 
স্ত কৰি বিৰাট সৌধত অক্ষোভ, ৰত্নসম্ভৱ, অমিতাভ, 
অমোঘপিদ্ধি বৈৰোচন আদি বিভিন্ন প্রকাব ধ্যানী বুদ্ধৰ যেন এক বিৰাট 
ত ৰালোলেনী বিতচাৰিি য়া স্থাপিত প্রধান তুঁগৰ বাহিৰে 1, 
খিত ততেৱিতাৰ। ২টা কুগিকাৰ দেৱকোঠত (7:60) ধ্যানী বুদ্ধৰ মূতি 
বিবাজ কবিছে। " 

ব্ৰবুদুৰত প্রতিষ্ঠিত বুদ্ধ মৃণিসমূহৰ শৈল্পিক সৌন্দৰ্যৰ লগত গুপ্তযুগৰ 
বুদ্ধমৃতিৰ সাদৃশ্য চমকপ্ৰদ | বিশেষকৈ সাৰনাখ্ৰ বুদ্ধমৃতি আৰু উবিষ্যাৰ 
ললিত গিবিব মৃতিব লগত ববৰবুদুবৰ মূৃতিকলাৰ মিল যুৰি কনিনা 
সুশলেন্দ্ৰ ৰজাসকলৰ আদি বাসস্থান আছিল কলিঙ্গ, টিকে উৰিষ্তাৰ মৃতি- 
ভাৱ পৰাটো একো আচৰিত নহয়। বৰবুদছুৰৰ মন্দিৰ নিৰ্মাণ ৰীতি 
| ভাৰতীয় মন্দিব-নিৰ্মাণ বিধ্যস্লহ্ত্ত | গেলেৰিৰ খোদিত 


(৮35210.27.0) পাবা| আবৰ 


কলাৰ । 
ব্‌ শিল্প বিধানে 


_ মৃতিকেইটাত পৰিস্ষুট হৈছে। _ 


বহ্ভাৰতত ভাৰতীয় শিল্পকলাৰ প্রভাৱ ১৩১ 


মৃতিত অলংকৰণ ৰাতিয়ে সাৰনাথ, সাচী আদি ঠা: তে 
'_ অ আদি ঠাইৰ শিল্পৰাঁতিলৈ মনত 
টী ৰ নিমিত হৈছিল জাভাত মহাধযানী বৌদ্ধ ধৰ্মৰ প্রাুৰ্ভাবৰ ৰময়ত। 
ৰ: হ্‌ বছৰৰ পিছত অৰ্থাৎ খ্ৰীষ্টীয় নবমদশম শতিকাত হিন্দু ধৰ্মই আকৌ৷ 
[ৰ লাভ কৰে। পূৰব জাভাৰ প্রস্বনম্‌ নামে ঠাইত ব্ৰহ্মা, বিষ্ণু, মহেশ্বৰ 
ৰ তিনি গৰাক দেৱতাৰ নামত তিনিটা প্রধান মন্দিৰ আৰু ত্থাব চাৰি৷ 
| অন্তা[গ্য দেৱতাৰ মন্দিৰ নিমিত হয়। আগতে উল্লেখ কৰি হৰ 
টা ন ৰ পাদবিন্তাসৰ লগত প্ৰশ্বনম মন্দিৰৰ কিছু সাদৃশ্য আছে। 
তবামায়ণৰ কা মাক ্‌ 

ৰ কাহিনী আকৰ্ষণীয় গতিশীল কূপত খোদিত 
< মন্দিৰৰ প্রায় সমসাময়িক আন এটি বৌদ্ধ মন্দিৰ হ’ল ‘চত্তি 

টি | এই মন্দিৰত বুদ্ধ আৰু বোধিসনত্বৰ উপবিষ্ট সম্পূৰ্ণ ৰ 
ব সৌষ্ঠৱ আৰু সৌন্দৰ্ধ বিৰাজমান বুদ্ধৰ ধ্যানগম্ভাৰ ৰ 
গম্ভীৰ প্ৰশান্ত ৰূপ 


মজাপহিত শাসনত খ্ৰীষ্টীয় চতুদ্বণশ শতিকাত : 
টল লয়ান মন্দিব নিমিত হয়। এইবোৰত ভাৰতীয় না ৰ 
থাকিলেও জাভাৰ নিজস্ব বৈশিষ্ট্যহে এইবোৰত প্ৰকাশ পাই ৰ চি 
শিৱমন্দিৰ দ্বাবৰ চৌকাঠৰ ওপৰত কীতিমুখ, মন্দিৰ মী 1 
ক্ৰ হমিকা বা শিখৰত ভাবতায় স্থকাপত্যব ক্ষীণ গল লে 
যদিও শীৰ্ষবদেশত কলচি ব| জোঙা চূড়৷ নাই। "ঠি বল 
চাৰিচুকীয়। আয়তক্ষেত্ৰাকাৰ বাকচহে বহুৱাই থৈছে এনে নি জি 
‘জাভাৰ প্রাচীন নৃত্যতে ভাৰতীয় প্রভাৱ নথকা নহয়। র 
প্রাচীন ৱয়াং নৃত্যত ৰামায়ণৰ কাহিনী কূপায়িত কৰ] হয় আৰু ত 
লগতে| ভাৰতীয় মুদ্ৰাৰ কিছু সাদৃশ্য আছে। মা 
ত ষট (৮) আফগানিস্তান আৰু মধ্য এচিয়| 
অতি প্রাচীন কালবপৰাই আফ: 
চলি আহিছে। উত্তৰ পশ্চিম পা) ৰ 
অংশ প্রাচীন কালত গান্ধাৰ ৰাজ্য নামে পৰিচিত আছিল। ৰ 


১৩২ ভাৰতীয় চাকুকলাৰ চিনাকি 


প্রসিদ্ধ ৰাজমাতা গান্ধাৰী গান্ধাৰ দেশব বাজকন্তা আছিল। আফগানিস্তান 
আক মধ্য এচিয়াৰ কিছু অংশ কুশান বজ্জাসকলৰ সাম্ৰাজ্যৰ অন্তৰ্গত 
আছিল। আফগানিস্তান যিহেতুকে ভাৰত আক মধ্য প্রাচ্যৰ সংযোগ- 
স্থলত অৱস্থিত সেইকাৰণে প্রাচীন কালত বিভিন্ন সংস্কৃতিৰ বতাহ ইয়াত 
লাগিছিল। এহাতে মধ্য-প্রাচ্য আক গ্ৰীক-বোমান সভ্যতাৰ ঢোঁ আৰু 
আনহাতে ভাৰতীয় সংস্কৃতি আক সভ্যতাৰ ঢল ইয়াৰ ওপৰেদি বাগকি 
গৈছিল। লেইকাৰণে প্রাচীন কালত সংস্কৃতিব সংমিশ্ৰণ ইয়াত বিশেষভাবে 
ঘটে। ভাবত আক গ্রীচীয় কলাশিল্পৰ সমন্বয়ত স্থষ্টি হৈছিল ‘গান্ধাৰকল|’ ৷ 
গান্ধাৰ শিল্পপলাৰ উদ্ভৱ হৈছিল উত্তৰ পশ্চিম সীমান্ত অঞ্চল আৰ আফগানি- 
স্তানত। এই গান্ধাৰ শিল্পকলাত ভাৰতীয় ভাব আৰু আদৰ্শ আক গ্রীক 
নিৰ্মাণ-বীতিৰ সংযোগ ঘট়িছিল। তক্ষশিলাই আছিল গান্ধাৰ শিল্পৰীতিৰ 
টি দিনত আফগানিস্তানৰ বতমান বেগ্ৰাম নামৰ 
গঠাইখনতে আছিল সাম্ৰাজ্যৰ অন্যতম ৰাজধানী কপিশ। হিউৱেন্‌চাঙে 
মহাষানী বৌদ্ধ_ধৰ্মৰ এই কপিশ নগৰ কেন্তুান আছিল বুলি উল্লেখ কৰি 
সপ্তম শতাব্দীত এই নগৰত বহুতে| সংঘাৰাম আৰু জুপ আছিল 
বৰ্তমান খনন কাধ্যৰ ফলত গান্ধাৰ 
বুদ্ধমূতি ইয়াত আবিষ্কৃত হৈছে। 
ৰ্মান জেনানারাদ্‌ নগৰৰ কাষত প্ৰাচীন নগৰহাৰ দহনৰ ধ্বংসাব্বশেষ 


আবিষ্কৃত হৈছে ৷ এই ঠাই হড্ড নামে পৰিচিত। হিউৱেন: চাঙে তেওঁৰ 
বিবৰণত এই ঠাইত বহুতো সংঘাৰাম আছিল বুলি উল্লেখ কৰিছে। খনন 
কাৰ্ষৰ ফলত এই ঠাইত প্রাচীন ঘৰৰ অৱশেষ আৰু চূণ পাথৰৰ বহুতো মূতি 
পোৱা গৈছে। এই মৃতিবোৰৰ কিছুমান গ্ৰীচীয় ৰীতিত নিমিত আৰু 
কিছুমান ভাৰতীয় আদৰ্শত বিশেষকৈ গান্ধাৰ ৰীতিত কপ দিয়া হৈছে। 
হডঢড অঞ্চলত পোৱা প্রাচীন শিল্লাৱশেষ সমূহ গ্ৰীষ্টীয় চতুৰ্থ-পঞ্চম শতিকাৰ 
বুলি অন্লমান কৰ| হৈছে। গ্রীচীয় কলাৰ জীৱন্ত বাল্তৱতা আৰু ভাৰতীয় 
তৰ সংযোগ ইয়াত লক্ষ্য কবা যায়। 
+ যি ৰণ উল্লেখযোগ্য হ’ল বামিয়ান-বিহাৰৰ 
এংসাৱশেষ | মৌচাকৰ দৰে লানি লগাই এমাইলতকৈ অধিক ঠাই আগুৰি 


গৈছে। 
বুলি তেওঁৰ টোকাত উল্লেখ কৰিছে। 
শিল্পৰীতিত নিৰ্মাণ কবা ভালেখিনি 


বহিভাৰতত ভাবতায় শিল্পকলাৰ পএভাৱ ১৩৩ 


গুহা, আৰাম, প্রাৰ্থন৷-গৃহ পৰ্বতৰ গাত কাটি উলিওৱা হৈছে এই 
বামিয়ানত। বামিয়ান-বিহাবৰ সকলোতকৈ চমকপ্ৰদ বস্তু হৈছে দুটা 
অতিকায় দণ্ডায়মান বুদ্ধ-মৃতি। পূব দ্বিশত এশ বিশ ফুট ওখ বুদ্ধৰ মৃতি 
আৰু পশ্চিম দিশত এশ পয়সত্তৰ ফুট ওখ আন এটা বুদ্ধ মৃতি পাহাৰৰ বুকুত 
কাঢি থোৱা আছে। পূৰ দিশৰ মৃতিটো গান্ধাৰ ৰীতিব নিদৰ্শন। এনে 
ধৰণৰ দৈত্যাকাৰ দণ্ডায়মান মূৃতি পৰিকল্পনাৰ আদৰ্শ হয়তো গ্রহণ কৰিছিল 
গ্ৰাচঁযি ৰোমান ভাস্কাৰ্যৰপৰা|। বুদ্ধৰ অতিমানবীয় শক্তিৰ আভাস হয়তো| 
বিৰাট অৱয়বৰ যোগেদি শিল্পীয়ে দিবলৈ চেষ্ট৷ কৰিছে। এই বিৰাট 
মৃত্দ্বিয়ৰ বাহিবেও অপ্সৰা, যোগী, নাৰী আৰু বোধিসত্বৰ মৃতি বামিয়ান 
বিহাবৰ ধ্বংসাৱশেষত পোৱ| গৈছে। ্‌ 

বামিয়ানৰ শিল্পকলাৰ অন্যতম উল্লেখযোগ্য বস্তু হ’ল পৰ্বতৰ গাত কাটি, 
উলিওৱা আৰবামগৃহ ব| ভিক্ষুনিবাস, প্ৰাৰ্থন৷গৃহসমূহ ৷ ইয়াৰ অৰ্ধবৃত্তাকাৰ 
মুপচবোৰত খআৰকু কাষৰ দেৱালৰ -খোলবোবৰ "([22) বিভিন্ন প্ৰকাৰ 
ম্হাযানী বৃদ্ধ আক বোধিসন্বৰ মৃতি বিব্ষি ভঙ্গিমা আৰু মুদ্ৰাত বিভিন্ন 
খ্ঙ্ব সমাবেশত আঅঙফ্ধিত আছিল। বিমানমাৰ্গত বিচৰণ কৰ] স্বৰ্গীয় বমণী 
পুপহস্ত৷ সবৎ্সা| মাতৃ আদি বিবিধ চিত্ৰৰ সমাবেশ তাৰ ভিত্তিচিত্ৰত 
দেখা যায়। এতিয়াও নেই চিত্ৰাঙ্কনসমূহ সম্পূৰ্ণৰূপে মোচ; খাই যোৱ! 
নাই। পৰ্বতৰ গাত মন্দিৰ বা বিহাৰ কাটি উলিওৱা ৰীতি আৰু মন্দিৰ 
আৰ ওহাবোৰত চিত্ৰকৰ্য কব পদ্ধতি ভাবতৰ ইলোৰ|-অজন্তাকে আদি 
কৰি বহু ঠাইত লক্ষ্য কৰা যায়। অলঙ্কাৰমণ্ডিত উষ্ণীষ ব| শিৰে ভূষণ 
স্থদ্ম কনিবস্ত্ৰ, লাহী কঁকাল, লনি অৱয়ব সংস্থান আদিয়ে গুপ্ত হ্ৰিক্মত 
মনত নেপেলাই নেথাকে ৷ 

অৱহ্যে বামিয়ান-বিহাৰত চিত্বাঙ্কৰ কেবাটা বীতিৰ সংযোগ 
নোহোৱাকৈ থকা নাই। মধ্য এচিয়াৰ, বিশেষকৈ কিজিলৰ চিত্রাঙ্কলৰ 
প্রভাৱো! বামিয়ানৰ চিত্ৰাঙ্কমতি পৰিছে। সেই কলাসমালোচকে এই 
চিত্ৰাক্ষলক সংকৰ (391) 118) বুলি কৈছে। 

আফগানিস্তানৰ বাহিবেও মধ্য এচিয়া, বৰ্তমান তুকান্তানৰ কোনে| 
কোনো অঞ্চলত বৌদ্ধ ধৰ্মৰ প্রসাৰৰ লগে লগে ভাৰতীয় সুকুমাৰ কলায়ে| 


প্রৱেশাধিকাৰ লাভ কৰে। কুশান ৰজ| কনমিস্কৰ দিনত মধ্য এচিয়াৰ 


১৩৪ ভাৰতীয় চাককলাৰ চিনাকি 


খোটাম পৰ্বন্ত ৰাজ্যৰ সীমা! বৃদ্ধি হৈছিল আক সেই স্বযোগতে বৌদ্ধ ধৰ্ম 
আক কলায়ো প্রতিপত্তি লাভ কৰিছিল। চান পৰিব্ৰাজক ফাহিয়ান আৰু 
হিউৱেন চাঙে মধ্য এচিয়া, বিশেষকৈ খোটান আক কুছ অঞ্চলত বৌদ্ধ 
ধৰ্মৰ প্ৰসাৰ আৰু প্ৰতিপত্তি সম্পৰ্কে উল্লেখ কৰি গৈছে। 

চাৰ অৰেল ষ্টেইন, ওল্ডেনবুৰ্গ আদিয়ে এই অঞ্চলত অভিযান চলাই 
বহুতো তথ্য আৰু বস্তু আবিষ্কাৰ কৰিবলৈ সক্ষম হৈছে। এই বিষয়ত 
কাৰাচহৰ (]<৪13952]]7) কিজিল আক তুবফানত আবিষ্কৃত হোৱা পাচীন 
অৱশেষসমূহ বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । প্রথম দুখন ঠাইত প্রাপ্ত ভাস্কঁ 
আৰু চিত্ৰাঙ্কন হৃীনযানী বৌদ্ধ ধৰ্ম সম্পৰ্কীয় আৰু খ্ৰীষ্টীয় য্ধ শতাব্দীৰ আগব 
বুলি অন্ুমান কৰা হৈছে । তুৰফানত আবিষ্কৃত শিল্প-সম্ভাৰত অৱশ্যো 
ভাৰতীয় এভাৱতকৈ চীন দেশীয় প্রভাৱ অধিক ৷ তুকীরস্তথানৰ পশ্চিমৰ মিৰাণ 
নামে ঠাইত এটা গোলাকাব স্ু,গপব ভিতৰত ভালেখিনি ভাস্কৰ্য আৰু 
চিত্ৰাঙ্কনৰ নিদৰ্শন আবিদ্কত হৈছে। তপৰ ভিতবব দেৱালবোৰত অপ্সৰা 
মালাধাৰী গন্ধৰ্ব-কিন্নৰৰ চিত্র আৰু স্তম্ভ আৰু দেৱালত জাতক কাহিনী 
খোদিত কৰাঁ আছে। গান্ধাৰ, ভাস্কৰ্বৰ লগত এই দ্ৱোল আক স্তম্ভত 

, | আছে। 
ন আঁৰ বগৰ| চহৰৰ ভাৰতীয় আক আীচীয়- 
ৰোমান চাক শিল্পৰ সংমিশ্ৰণত গঢ় লৈ উঠা ভাস্কয় আৰু চিত্ৰাঙ্কন আতিষছি 
কৰে। এই দুই ঠাইৰ শিল্পকলাৰ লগত বামিয়ান-বিহাবৰ যুতি অৰু 
চিত্ৰৰ নিৰ্মাণ-বীতিৰ সাদৃশ্য লক্ষ্য কৰা যায়। গান্ধাৰ কলাব দৰে হঁয়াতো 
পৰিধান বস্তুত উজ্লভাবে প্রকাশ হৈছে। 0 মৰূদ্থানত 
আবিষ্কৃত দন্দান-উইলিক্‌ ধ্বংসারশেষতো ভাৰত-প্রভাৱিত মূৃতি আৰু চিত্ৰ 
পোৱা গৈছে। তমচুক আৰু ফন্দুকিস্তানত পোৱা পোৰামাটিৰ ৰিলিফ 
মুততিবোৰ গান্ধাৰ মূতিকলাৰ বীতিত নিম্নিত যদিও পাশ্চাত্য প্রভাষো 
গ। ৰ: 

চি শিল্পকলাত তুকাণ্ডানৰ সকলোতকৈ সমৃদ্ধিশালী ঠাই 

ন অঞ্চল । সপ্তম শতাব্দীলৈকে-এই ঠ|ইখনে স্বকীয়ত| ৰক্ষণ [কৰিব 
ৰ কিন্তু উক্ত শতাঙ্দীত ই চীন সাম্ৰাজ্যৰ অন্তভূক্ত হয়। এই 
== ভৰে হাচান কিজিল (]{12}]) বিহাৰৰ অৱশেষ আবিষ্কৃত হৈছে। 


বহিভাৰতত ভাৰতীয় শিল্পকলাৰ প্রডাৱ ণশূ 
পাহাড়ৰ চুড়াত তক্ষকনসকলে শিল কাটি এই বিহাৰ নিৰ্মাণ কৰে। সংঘাৰাম, 
প্ৰাৰ্থনাগৃহ, ভিক্ষুনিবাস আদিৰে এই বিহাৰ পৰিপূৰ্ণ আৰু শিলত কাটি 
উলিওৱ। গুহাসমূহ ভাস্কব্-মৃতি আক চিত্র কাধ্যেৰে পৰিশোভিত আছিল। 
গুপ্ত যুগব দেৱাল আক ভিত্তিচিত্ৰৰ লগত, আফগানিস্তানৰ বামিয়ান 
বিহাবৰ চিত্ৰাৱলীৰ লগত আৰু স্থানবিশেষে বীতিগত সাদৃশ্য আছে। 
বিভিন্ন ৰঙৰ অপু্ব সমাবেশৰ দ্বাৰা আক পোহৰ-ছাৰ পয্যাপ্ত 
প্রয়োগৰ দ্বাৰ চিত্ৰসমূহ আকষণীয় আক উজ্জল কব| হৈছে । পণ্ডিতসকলৰ 
মতে কিজিলত আবিষ্কত হোৱাঁ চিত্ৰাৱলী মূলতঃ ভাৰতীয় চিত্ৰাদ্শত 
অঙ্কিত হলেও তাৰ ভিতৰতে দুটা স্তৰ লক্ষ্য কৰ| যায়। প্রথম বা প্ৰাচীন 
স্তৰত ভাৰতীয় দেৱাল চিত্ৰৰ প্রভাৱ আৰু অর্ধাচীন দ্বিতীয় স্তৰত বামিয়ান- 
বিহাৰৰ চিত্ৰাঙ্কনৰীতিৰ প্রভাৱ অধিকভাবে পৰা| ষেন অনুমান হয়। এই 
কাৰণে দ্বিতীয় প্রকাৰ চিত্ৰক কোনে| কোনোৱে ইন্দে।-ইৰাণীয় চিঅ্রবীতি 
বুলিও কবৰ খোজে। এই চিত্ৰৰ অঙ্কনবীতি মূলতঃ ভাৰতীয়, কিন্তু 
লংকৰণৰীতি আৰু মুখৰ আকৃতিত ইবাণীয় অভাৱ পৰিলক্ষিত হয়। 
বং সন| ভালেখিনি ব্লিলিফ ভাস্ক্ধ আৰু মৃতিও কিজিলত আবিষ্কৃত হৈছে৷ 
এইবোৰ বুদ্ধ বা বোধিসন্বৰ বিভিন্ন অভিব্যক্তি। চিত্ৰসমূহত জাতকৰ 


“ কাহিনী আৰু বুদ্ধৰ জীৱনী আৰু কাৰ্যাৱলী ৰূপায়িত হৈছে৷ 


মুঠতে জাভ| বালিবপৰ৷ আৰম্ভ কৰি মধ্য এচিয়ালৈকে এই বিশাল 


ভূমিঘগুক ভাৰতীয় সংস্কৃতি, কলা! আক শিল্পই হৃতিহাসৰ বিভিন্ন স্তৰত 
অঁক যুগত প্রভাৱান্বিত কৰি গৈছে৷ 


বুদ্ধমুতি 
[ বুদ্ধৰ জীৱনালেখ্যৰ বূপায়ণ ] 
পৰিশিষ্ট [ক ] 


সিন্ধুলভ্তাৰ স্থাপত্য-ভাস্কধৰ বাহিৰে প্রাগব্ুদ্ধ স্থাপত্য-ভাস্কধ, চাক-কলা 
ব| কাকুকলাৰ কোনো নিদৰ্শন আজিলৈকে ওলোৱ| নাই | লৰ্বগ্ৰাসী কলাৰ 
গাসিৰপৰ| হাত সাৰিব পৰ| নাই বাবেই এনে নিদৰ্শন ওলোৱা! নাই। নিদর্শন 
নোলালেও এটা কথ| অনস্বীকাৰ্য যে চাককলা আৰু কাৰু কলাৰ যি ধাব| 
পূৰ্বৰে পৰা দেশত চলি আহিছিল, তাঁৰ ক্ৰমপৰিণতিহে  বৌদ্ধযুগৰ স্থাপত্য 
ভাস্কৰ্যত প্রকাশ হৈছে। “বৌদ্ধযুগৰ ভিত্তিচিত্ৰও পৰম্পৰাগত চাককলাৰে 
বিকশিত ৰূপ বুলি ঠাৱৰাব পাবি৷ 

বুদ্ধৰ জীৱন নাটক চিত্ৰকূপ দিয়৷ হৈছে--মাটি আৰু শিলত কাটি প্রকাশ কৰ| 
হৈছে। বুদ্ধদ্বেৱ জীৱন নাটৰ ঘটন|-চক্ৰই এনেভাৱে অনুগামীসকলক আৰৃ 
কৰিছিল যে হৃদয়ৰ অন্বুভূতিক বাস্ময় ৰূপ দিয়াব উপৰিও ৰংবৰণেৰে ৰিত্তিত 
আৰু চেনিৰে পাথৰত মুখৰ কৰি তোল| হৈছিল। ৷ 

শাক্যকুমাৰ গৌতমৰ জন্মৰপৰা নিৰ্বাণ লাভলৈকে সকলোবোৰ “প্রধান 
ঘটনাকে চিত্ৰ-ভাস্কৰ্যত ৰূপ দিয়| হৈছে; গৌতমৰ মায়া দেৱীৰ গভঁত স্থিতি 
( মায়াদেৱীৰ স্বপ্লদৰ্শন ; স্বপ্নত বগাহাতীৰ মায়| দেৱাৰ গভত প্রবেশ) শাল 
বনত মায়| দেৱাৰ পএসৱ, মাজবাতি ৰাজকাৰেঙৰ শয্যাত প্ৰিয়তম] ভাষা 
যুশোধৰ| আকু শিশু পুত্ৰ বাহছলক এৰি একান্ত অই্গত সাবখি চন্নৰ সহায়ত 
প্ৰিয় ঘোৰ| কণ্ঠকত উঠি অৰণ্য যাত্ৰাঃ বোধিবৃক্ষৰ তলত তণপস্তা, তপোভনত 
বাবে মাৰগণৰ আক্ৰমণ, দিব্যজ্ঞান লাভ, সাৰানাঁখৰ মুগবণত ধনপ্ৰাচাৰ, শেষত 
মহাপৰিনিৰ্বাণ লাভ, বুদ্ধদেৱৰ জীৱনৰ এই ঘটন-‘চক্ৰই ভিত্তিচিত্ৰত আৰু পাষ|ণত 
প্রাণি লাভ কৰিছে। মন কৰিবলগীয়৷ এই ঘটন।ৰাজি বাল্ডৱত ঘটাৰ দৰে 
হুবহু চিত্ৰত প্রতিফলিত হোৱ৷ নাই, নাইব| ভাস্ক0ত প্রকাশ হোৱ! নাই | 
প্রকাশ হৈছে ব্যঞ্তনাৰ যোগেদি আকু সেই বাঞ্জনাই আশয় লৈছে প্ৰতাকত | 


বুদ্ধমূতি % 
গৌতম বুদ্ধৰ জীৱনৰ ঘটনাৱলীয়ে চিত্ৰকৰ আৰু ভাস্কৰৰ অন্লপ্ৰেৰণ৷ 
যোগ|ইডিল যদিও খ্ৰীষ্টীয় প্রথম শতক মানলৈকে পূৰ্ণাবৱ বৃদ্ধমূতি নিমাণ হোৱা, 
নাছিল যদিও, বুদ্ধৰ জীৱনকাহিনী মুতি আৰু চিত্ৰত প্রকাশ কৰাত একে৷ 
অস্থবিধ| হোৱ নাছিল। প্রতীকৰ যোগেদি বুদ্ধৰ অৱস্থিতি বুজোৱ| হৈছিল। 
এটা হাতীয়ে শুৰত কলহ লৈ ছুয়োফালৰপৰ| অভিষিক্ত কৰা নাৰীমৃতি 
মায়াদেবী আৰু অভিষিঞ্চন কাযই বুদ্ধৰ মায়| দেৱীৰ গৰ্ভত স্থিতি বুজাইছে। 
যুবীয়| চৰণচিহ্ন জন্মৰ আৰু শূণ্য সিংহাসন স্থিতিৰ প্রতীক ৷ পদ্থম ফুলে জন্মৰে 
প্রতীক। প্রবাদ আছে জন্মিয়েই বুদ্ধই সাতোট| খোজ দিছিল আৰু প্রতিঢে৷ 
খোজতে একোপাহ পঙ্ুমফুল ফুলি উঠিছিল। গৌতমে ৰাজপুৰী এবি থৈ 
অৰণ্য যাত্ৰ৷ কৰা| কাৰ্য বুজোৱা হৈছে, সাৰথি চন্মই লেগামত ধৰি লৈ যোৱা 
আৰবোহীহীন অশ্ব কণ্ঠকৰ গহীন গমনেৰে। গঁহীন নিশীথৰ আৰু গোপন 
যাত্ৰাৰ কথা প্রকাশ হৈছে--ইন্দ্ৰ আদি দেৱতাসকলে -কণ্কৰ প্রত্যেক খোজতে 
হাতৰ তলুৱা পাতি দিয়া| চিত্ৰত মাজ নিশ| দেঁৰাব খুৰাৰ শব্দত যাতে কাৰেঙৰ 
পহৰীয়ে সাৰ নাঠ্লায়, তাৰে ইঙ্গিত দিছে হাতৰ তলুৱাত দিয়৷ খোজে । বুদ্ধৰ 
মুগবৰণত ধৰ্মপ্ৰচাৰ বুজাবলৈ ধ্রঁচক্ৰৰ আশয় লোৱ| হৈছে; লগতে আছে 
এহাঁল পহু। চক্র ধৰ্মৰ প্রতীক আৰু পছ্হালে মৃগবণৰ স্চন| কৰিছে। বুদ্ধৰ 
মহা পৰিনিৰ্বাণৰ প্রতীক হল ত্তূপ। স্তূপত বুদ্ধৰ মানৱীয় অৱশেষ প্রোথিত হৈ 
জ্আছে। শ্কূলৰ গঠন আৰু কল্পনাৰ বিষয়ে পিছত অলপ বহলাই কম৷ 
এইদৰে প্রথম অৱস্থাত পদ্থমঙ্কুল। হাতী, শূণ্য পিংহামন পদচিহ্ন আৰু চক্ৰ 
আদি প্রতীকৰ সহায়েৰে বুদ্ধদেৱৰ স্থিতি আৰু কৰ্ম বুজোৱ| হৈছিল। 
মাঁয়াদেৱীৰ গভঁত স্থিতিবপৰ৷ আৰম্ভ কৰি, পৰিনিবীণলৈকে বুদ্ধৰ স্থিতি আৰু 
কাঁধঁৰ বাবে যিবিলাকে প্রতীক গ্রহণ কৰ| হৈছে, সেইবিলাকৰ প্রতীকধমিতা 


ভাৰতীয় কল্পনাত বহু আগৰপৰাই বিদ্ধমান ৷ তাকে মনোগ্রাহীৰূপে চিত্র আৰু 


ভাস্কৰমৃত প্রকাশ কৰ| হৈছে । 


প্রসিদ্ধি আছে যে বুদ্ধই জীৱিত কালত তেওঁৰ প্রতিত্বত আৰু প্রতিমূতি 
' নিৰ্মাণত বাধ৷ দিছিল। খুৱ সম্ভৱ সেই বাবেই ভক্ত আৰু অন্ৰক্তমকলে 
প্রতীকৰ আশয় লব| হৈছিল। পরতীকৰ যোগেদি তেওঁৰ জীৱনৰ বিবিধ 
কাষীৱলীৰ প্রকাশ হয়তে৷ বাধা-নিষেধ নাছিল। এসময়ত বোলে বুদ্ধৰ শিষ 


ৰ ভাৰতীয় চাৰুকলাৰ চিনাকি 
সকলে তেওঁক স্ৃধিছিল--কি প্রতীক তেওঁৰ জীৱিতকালত আকু মহাঁনিৰ্বানৰ 
পিচত- উত্তম প্রতীক ৰূপে পৰিগণিত হব। বুদ্ধদেৱে উত্তব দিছিল বোধিবৃক্ষ 
সকলো সময়তে বুদ্ধৰ উত্তম প্রতীককূপে পৰিগণিত হব । এই উক্তিবপৰাই 
বৌদ্ধধৰ্গত_ বোধিবৃক্ষৰ অৰ্চনাৰ স্থচন| বুলি অন্মান কবিব পাৰি। নাইব| 
বোধিবৃক্ষৰ অৰচনা আৰু প্রাধান্তৰ পৰাও এনে আখ্যান পিছত হ্থষ্টি হব পাৰে। 
সংসাৰ আকু জ্ঞানৰ প্রতীকৰূপে বৃক্ষৰ কল্পনা অতি প্রাচীন কালবেপৰা 
চলি আহিছে। 
স্তূপৰ গঠনৰ মূলত চক্ৰবৰ্তিত্বৰ কল্পনা আছে। বুদ্ধ কেৱল ধৰ্মপ্ৰৱৰ্ত্তকেই 
নহয় ৰাজচক্ৰৱৰ্তী। চক্ৰৱৰ্তা সম|]টৰ স্থচনা| সদায় আওপত্ৰ অর্থাৎ ছত্ৰব দ্বাৰ 
কৰা হৈছে। গতিকে সুপৰ ওপৰভাগ ছত্ৰৰ আকাৰত গঠিত। 
স্ত পৰ অভ্যন্তৰ ভাগলৈ লক্ষ্য কৰিলে দেখা ষায় ষে ভিক্গুপকনৰ ধৰ্মালোচনাৰ 
বাবে শুপত একোটা প্ৰশস্ত কক্ষ আছে। এই প্রকোষ্ঠত বহি ভিক্ষুসকলে 
ধৰ্মালোচনা কৰিছিল। চাৰিওকাষে থকা সৰু বাট ভক্তসকলৰ প্রদক্ষিণৰ বাবে। 
ল্ড,পৰ নিৰ্মাণ আৰু ব্যৱহাৰ যে ক্ৰুমে মন্দিবলৈ কপান্তৰিত, হৈছিল সেই কথা 
অজন্তা আৰু ইলোৰা ল্প আদিলৈ লক্ষ্য কৰিলেই স্পষ্ট হৈ পৰে। অজন্তাৰ 
স্তুপত মৈত্ৰেয় সিংহাসনত বহি আছে; মেত্ৰেয়ৰ ভৰি আছে পাদাধাৰত। 
পাদাধাৰৰ আকুতি ‘ওলোটাই থোৱা পছ্থম পাহ্ব দৰে। এনে অৱস্থাই স্তূপ 
মন্দিৰলৈ ৰূপাস্তৰ- হোৱাৰ সুচনা কৰে। ইলোৰাৰ বিশ্বকৰ্মা লুপত এই কল্পনাৰ 
পূৰ্ণৰূপ প্রকাশ হৈছে। আনন্দ কুমাৰথ্বামীয়ে সু,পক বুদ্ধৰ প্রতীক অঃ 
শৱাধাৰ সৌধ উভয় ৰূপে বৰ্ণনা কৰিছে। ৮ 
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বৌদ্ধ ধৰ্ম প্ৰচাৰৰ প্ৰথম অৱস্থাত চাককলাৰ প্রতি ভিক্ষু আৰু শ্রমণসকলৰ 
অনাস্থা নাথাকিলেও ভদাসীন্ত আছিল। কিন্তু কালক্ৰমত সেই ভওদাসীন্য নাইকিয়৷ 
হ’ল--আকৰ্ষণ বাঢ়িল, কিয়নো চিত্ৰ-ভাস্কবঁৰ মাধ্যম ধৰ্মপ্ৰচাৰৰ বাবে অতিশয় 
গ্ৰহণযোগ্য বুলি পৰিগণিত হ’ল। তাৰ পৰিণতি স্বৰূপেই ভাৰহুত সাচী সাবনাঞ্চ 
মথুৰ।, অমৰাৱতী, নাগাজ'ন কুণ্ড, অজন্তা, ইলে|ৰা| আদি ঠাইত ভাৰতীয় চাককলাই 


বুদ্ধমুতি ৰ 


ভিত্তিচিত্ৰ আৰু ভাস্কৰ্যৰ ৰূপত আত্মপ্ৰকাশ কৰিলে। এইবিলাক ঠাই ভাৰতীয় 
চাককলাৰ অমৰ নিদৰ্শনেৰে আজিও জীৱন্ত হৈ আছে। 
বৌদ্ধ ধৰ্ম বহির্ভাৰতত পচাৰ হোৱাৰ লগে লগে ভাৰতীয় চাকুকল|ও 
সেইবোৰ দেশ পালেগৈ । প্রশান্ত মহাসাগৰীয় উপদ্বীপ আৰু দ্বীপপুঞ্জত ভাৰতী 
সংস্কৃতিয়ে পদক্ষেপ কৰিলে। 
বহির্ভাৰতত বৌদ্ধ ধৰ্মই প্রবেশ কৰাৰ পিছতে নৌদ ধৰ্মত এক অন্তবিগ্লবে 
দেখ| দিলে । বৌদ্ধ ধৰ্ম হীনযান আৰু মহাষান ছুটা মতবাদত বিভক্ত হৈ পৰিল৷ 
যি সকলে বুদ্ধপ্ৰদৰ্শিত সহজ পন্থাৰে নিৰ্বান লাভকে কাম্যবুলি স্বীকাৰ কৰিলে 
তেওঁলোকে হীনষান সংজ্ঞা পালে আৰু যি সকলে নিধান লাভৰ উপৰিও বুদ্ধত্ব 
লাভ প্রত্যেক ব্যক্তিৰে লক্ষ্য বুলি ঘোষণ৷| কৰিলে তেওঁলোকে মহাযান আখ্য| লাভ 
কৰিলে। খ্ৰীষ্টীয় এথম শতক মানত এই মতভেদ প্রৱন আৰু পল্লৱিত হৈ পৰিল ৷ 
মহাযান মতত গৌতমবৃদ্ধৰ বাহিৰেও আদি বৃদ্ধ আকু ধ্যানী বুদ্ধই ঠাই পালে ৷ 
বোধিসত্ব ( যাৰ ভবিষ্বাতে বুদ্ধত্ত লাভৰ যষোগাযতা| আছে -- নু 3ঘ1য 8 ]20127[0]8.]1[দ 
০01 ]}}21[ 2 880.9]. ) আৰু তেওঁলোকৰ শক্তিয়েও মহাযান মৃতত ঠাই পালে ৷ 
বোধিসত্ব পৰম স্থখত) বিৰাজমান । সেইবাবে কোনে] কোঁনোঁ ক্ষেত্ৰত বোধিসব্ব 
শক্তিৰ সৈতে সততে মৈথুন্যসক্ত। স্বৰূপাৰ্থত পৌৰাণিক দেৱ-পুঞ্জৰ কল্পনাই 


_মহাযা নত পৰোক্ষভাৱে প্ৰবেশ কৰিলে। 


মহাষান মতৰ আদি বুদ্ধ, ধ্যানী বুদ্ধ, বোধিসত্ব আক বোধিসত্বৰ শক্তিৰ 
ৰ্কল্লনাই চিত্ৰ-ভাস্ব্যক_ অশেষ পশ্ৰেবণ| যোগালে।  কেন্দ্ৰস্থ দেৱত ৰূপে বুদ্ধ আৰু 
চাৰিওফালে ৰ সৈতে বোধিসত্ব এই মানস চিত্ৰ, চিত্র আৰু ভাস্কৰঁত ় জীৱন্ত 
হৈ উঠিল। পূৰ্বৰ প্রৰতীকত প্রকাশ হোৱা বুদ্ধ সশৰীৰে মানৱীয় মুতিত দেৱতা 
ৰূপে প্রকাশ হ’ল। বুদ্ধৰ পূৰ্ণাৱয্র মানবীয় মুতি বুদ্ধৰ পৰিনিৰ্বাণৰ প্রায় পাচ শ 
বছৰ পিছতহে গঢ়া হৈছিল বুলি আগতে উন্ুকিওৱ৷ হৈছে ৷ গত্ডিকে স্বাভাৱিকতে 
প্ৰশ্ন জাগে যিজ্বন ভাস্কৰে পোনপ্ৰথমে বুদ্ধৰ মৃতি গঢ়িছিল, তেওঁ বাক কি চাই 
সেই মূতি গঢ়িছিল ? তেওঁৰ আগত আদর্শ কি আছিল? তেওঁতো বৃদ্ধক 
দেখ| নাছিল--বুদ্ধৰ ছবি আৰু মৃতি দেখাৰে তেওঁৰ সম্ভাৱন। নাছিল পূৰ্ববৰ্তী সকলে 
বুদ্ধৰ মানৱীয় ৰূপ চিত্র আৰু ভাস্বষত প্রকাশ কৰ নাছিল। 

অসন্মান কৰিব পাৰি যে বুদ্ধৰ মানৱীয় ৰূপ মহাপুৰুষ বূপে পৰিকলিত হৈছিল। 
পৰস্পৰাক্ৰমে চলি অহা মহাপুৰুষৰ শাবীৰিক লক্ষণ আকু বৈশিষ্ট্য ভাস্কৰৰ মানস 


8০ 


ভাৰতীয় চাৰুকলাবৰ চিনাকি 


পট'ত জিলিকি আছিল; লগতে আছিল 
প্রত্যঙ্গৰ কাব্যিক বৰ্ণনা। তাৰে সহায়ত ভাস্বৰে কণ্ডিন শিলত ককনাৰ্জ্ বুদ্ধৰ 
ৰূপ দিছিল। তাবে সহায়ত দ্বাত্ৰিংশং-লক্ষণবিশিষ্ট আৰু অনীতিচিহ্নমণ্ডিত 
মহাপুৰুষ বুদ্ধৰ মৃতি গঢ়িছিল ভা্কৰে। বি সময়ত বুদ্ধৰ মুতি গঢ়! হৈছিল, 
সেই সময়ত এতিহাসিক ব্যক্তি গৌতম বুদ্ধ সৰ্বকালৰ সা্জনীন বুদ্ধত পৰিণত 
হৈছে, মানৱত্ত হৈছে দেৱত্ব ( সীশ্বৰত্ব ) লৈ বূপান্তৰিত। গতিকে তপস্তাক্লিষ্ 
মুণ্ডিত-মস্তক বুদ্ধ হৃষ্ট-পুষ্ট আৰু কুঞ্চিত কেশদ্লাম স্শোভিত হোৱাত একো অসঙ্গতি 
নাছিল; কিয়নো ভাস্বৰে সেই সময়ৰ বা সেই ঠাইৰ বুদ্ধৰ প্রতিমৃতি নিৰ্মাণ কৰা 
নাই, কৰিলে সৰ্বকালৰ বুদ্ধৰ ৷ ই 

বজ্ৰাসনত উপবিষ্ট বুদ্ধৰ মৃতিয়েই সবহ আৰু এই মুতিবে সৈতেই আমাৰ পৰিচয় 
অধিক । বজ্াসনত আসীন এই মূতিয়ে ধ্যানৰত নিবাত নিষ্কম্প যোগীৰ কূপ 
সৌৱৰাই দিয়ে। অন্তৰৰ সংযম আৰু প্ৰশান্ততা শৰীৰৰ অঙ্গে অঙ্গে প্রকাশ 
হৈছে। 

বুদ্ধমৃতিৰ অন্ত এটা বৈশিষ্ট্য হ’ল--উষ্ণীস | মুৰৰ মাজভাগ অলপ ওপৰলৈ 
জিলিকি থকা অংশই উফষ্ণীস । উফ্ণীস হ’ল প্রতীক ৷ এই পএ্রতাকে স্থচনা কৰিছে-- 
বুদ্ধ সংসাৰৰ সীমাৰ বাহ্ৰিত, সকলে| বন্ধনৰ ওপৰত ( মানৱ দেই সংসাৰৰ প্রতীক । 
মহাপুৰুষৰ সংসাৰ অতিক্ৰমি থকা এই কলপকল্পনা থাথ্বেদৰ পুৰব স্থত্রতো আছে। 
সেই পুৰুষ নিজৰ মহ্মিতাতকৈও মহৎ আৰু সমগ্ৰ সংসাৰ ব্যাপি দহ আঙ্ল ওপৰলৈ 
আছে৷) | ৰ 

গৌতমে বহু বছৰ একেৰাহে তপস্যা কৰিছিল। সেই অৱস্থা দাড়ি গোফেৰে 
ভোবোকাৰ মুখ আকু দীঘলীয়| জট|বে আগুৰি থকা মুৰৰ বুদ্চৰ বাপহে মাছ্হৰ 
মনলৈ আহে। আকৌ ধৰ্ম প্ৰচাৰ: কব| অৱস্থাত বুদ্ধ মুণ্ডিতমত্তক ভিক্ষু। কিন্তু 
মুখত দাড়ি-গেফ থক বুদ্ধৰ কোনো চিত্ৰ বা মৃতি নাই, আকৌ মুণ্ডিতমস্তক বুদ্ধৰ 
মৃণিও নাই। নেইদৰে তপস্তাক্লিষ্ট জীৰ্ণদেহ বুদ্ধৰ মুতিও নাই (এটাৰ বাহিৰে ) = 
বাৰ্ধক্যগ্ৰন্ত লোলচৰ্ম বুদ্ধ কোনোকালে ভাৰতীয় চিত্ৰকৰ আৰু ভাস্কৰৰ কল্পনালৈ 
অহা নাই। = 

বুদ্ধৰ শাৰীৰিক বূপ অন্তৰৰ চিৰ উচ্জলতাৰ বহিঃ প্রকাশ ৷ সেই বাবে বুদ্ধৰ 
দেহ খজু আৰু পাংশু, শৰীৰ মন্ছণ, উজ্জল আৰু চিৰ যৌৱনৰ আধাৰ । সেই 
কনৰেণেই কৰুণাবিগলিত বুদ্ধৰ মুখমণুল মুগ্ু-মন্দ হাঁহিৰে উদ্ভাপিত। সংসাৰৰ 


নেজ 


| 


| 


মুদ্ৰে৷ অৱস্থান আৰু ভল 


লআমমহসমনঞতা = ৩; গাঁ 


১৪১ 


বুদ্ধমৃতি 


বুদ্ধৰ শাবীৰিক ৰবূপ-লাৱণ্য আকু অস্গ- মকলে| বাতৰি তেওঁ শুনিছে--তাকে প্রকাশ কৰিবলৈ বুদ্ধমুতিৰ কাণছুখন তললৈ 


'অলপ দীঘলকৈ ওলোমাই দিয়৷ হৈছে । 

শক্তিব উৎ্সৰূপে মুৰৰ চুলি কল্পনা কৰা হৈছে। ( এই প্ৰসঙ্গত বাইবেলৰ 
চেম্‌চনব উপাধখ্যান স্মৰণীয়। চুলি থকালৈকে চেমচনৰ শক্তি আটুট আছিল 
সেই কাৰণেই ভিঙ্ষু বুদ্ধৰ মূৰতে| ভাস্বকৰে চুলি দিছে। আখ্যান আছে যে শাক্য 
কুমাৰ গৌতমে যেতিয়| আদি বুদ্ধ দীপঙ্কৰক লগ পায়, তেতিয়া গৌতমে মূৰৰ 
দীঘল চুলি মেলি তাত দীপঙ্কৰক খোঁজ দিবলৈ অনুৰোধ কৰিছিল। দীপহ্কৰে 


চুলিত খোজ দিয়াত বুদ্ধৰ শক্তি, তেওঁলৈ সঞ্চাৰণ হৈছিল। এই আখ্যানে চুলিক 
শক্তিৰ উৎসকপে দেখুৱাইছে। 


বুদ্ধমুতিৰ মূৰৰ চুলি কেকোৰা আকু সোফালে 
পাক খোৱা। কুঞ্চিত কেশদ্নাম শাৰী শাৰী হৈ বুদ্ধমৃতিৰ মূৰত আছে। চুলি 
সোফালে পাক খুরাই বুজাইছে যে সংপথেৰে সংসাৰ যাত্ৰা, সংকৰ্মেবে নিৰ্বান লাভ। 
এইদৰে মুদ্ধ মুতিৰ ৰূপ কল্পনাৰ মূলত ধৰ্মচিন্ত৷ আক ধৰ্ম বিশ্বাসৰ সমন্তৰ প্রভাৱ 
বিদ্ধমান ৷ বুদ্ধমুতি গঠনৰ ফলত ভাৰতীয় ভাস্কৰ্যত ষি বৈশিষ্টই দেখা৷ দিলে তাৰ 
প্রভাৱত পিছৰ যুগৰ ভাস্কবই গঢ় ললে। গতিকে ভাৰতীয় মৃতিতত্বত বৃদ্ধমূতিৰ 
ব্যাখ্যা ৰুদ্ধকক্ষৰ প্ৰৱেশ পথ। 


স্ল্ত্র 


পৰিশিষ্ট (খ) 


বুদ্ধমূতিৰ বৈশিষ্ট্য বৰ্ণনাৰে আমি ভাৰতীয় ভাস্কবত প্রৱেশ কৰিছে| ৷ বজ্জাসনত 
উপঃক্লিষ্ট বুদ্ধ মুতিত ভূ! মুম্ৰ৷ দেখা যায়। “‘মাৰ্গণে তপস্থাৰত বুদ্ধক অতযমণ 
কৰোতে বুদ্ধই এট| হাতেৰে মাটি ছুই পৃথিবীক সাক্ষী কৰিছিল। অভয় মূদ্ৰা 
আৰু বৰদ মূদ্ৰাও কোনে| কোনে| বুদ্ধমৃতিত আছে। কিলাকুটিবপৰ| ওপৰলৈ 
মোহাত দাঙিলে ভক্তক অভয় দিয়া আৰু হাতৰ তলুৱ| তললৈ কৰিলে বৰ ব| 
অভীষ্ট দিয়া বুজায়। ভাৱ-প্রকাশৰ মাধ্যম ৰূপে ভাৰতীয় কল৷ জগতত মুদ্ৰাই 
অতি প্রাচীন কালতে স্বীকৃতি লাভ কৰিছিল। হাতৰ ভাষ| ( মুদ্র৷ ) ভাৱ-প্রকাশৰ 
প্রশস্ত উপায়। ভাষাৰে প্রকাশ কৰিব নোৱাৰা ভাৱ মুদ্ৰাৰে প্রকাশ কৰ| হৈছিল ৷ 
নৃত্য আৰু উপাসন| এই দুট|. ক্ষেত্ৰত মুদ্ৰাৰ বিকাশ আৰু চৰ্চা হৈছিল। ধৰ্মৰ 
অশ্লৰূপে পূজা অচনাত মুদ্ৰাৰ প্রয়োগ হৈছিল, কিন্তু সম্পূৰ্ণ বিকাশ হৈছিল নৃত্য 


১৪২ ভাৰতীয় চাঞ্ুকলাৰ চিনাকি ' 


আকু নাটাত। হাত আৰু আঙুনিৰে একাশ কা বিবিধ দু বুদমুতি, বকুু্ি 


শিৱমৃতি আক অন্তান্ত মৃতিত দেখ| যায়। তাৰ ভিতৰত অভয় আৰু বৰদ মূত্র 


বিধ্যাত। বিতৰ্ক মুদ্ৰাৰে কোনো বিষয়ৰ ব্যাখ্যা বুজোৱ| হয়। বিষ্ণুৱে পদ্ম গৈ 


থক| হাতত কটক মুখ বা কৰ্বী মুদ্ৰা প্ৰকাশ হৈছে। এই মুদ্ৰাৰ অর্থ হুঠ্ি আৰু 
বিকাশ। এইদৰে বিবিধ মুদ্ৰাৰে বিবিধ ভাৱ-প্রকাশ কৰা হৈছে। মৃুত্ৰাৰ অৰ্ব 
নলবুজিলে ভাৰতীয় ভাস্ব্ষত প্রবেশ কৰা৷ অসম্ভৱ ৷ 


মুতিৰ অৱস্থানে| ভাৱব্যঞ্জক। বৃুদ্ধমুতি আৰু বিষ্ণুমৃতি প্রায়ে পদ্মৰ ওপৰত _ 


বহি ব| ঠিয় হৈ থক| দেখ| যাঁয়। বিষ্ণুৰ নাভিকমলত ব্ৰহ্মাৰ উদ্ভৱ। এই সকলো- 
বোৰ কল্পনা পদ্মকেন্দ্ৰিক হ্ুষ্টি, ৰিকাশ আক পবিত্ৰতাৰ প্রতীকক্ূপে পদ্নমৰ স্বীকৃতি 
কোনে| কোনে! মূৰ্তি আকৌ বাহনত অৱস্থিত। প্রত্যেক বাহনৰে অন্তনিহিত 
অৰ্থ আছে। পিংহ পশুশক্তিৰ এরতীফ | বাঘ হিংস্ৰতা আৰু সংহাবৰ প্ৰতাক। 
সেই সেই বাহ্নেৰে দেৱতাৰ শক্তি আৰু স্বৰূপ বুজোৱ৷ হৈছে। 

মৃতিৰ অনুস্থানৰ. লগত ভণ্ড সমানে আৱশ্যাকীয় । মূতি কেনে ভাৱে থিয় হৈ 
আছে, সেই অৱস্থা অন্লনাৰে সমভঙ্গ, অভঙ্গ, ত্ৰিভঙ্গ, অতিভঙ্গ আদি সংজ্ঞা দিত 
হৈছে। অন্তৰৰ ভাৱ প্রকাশ কৰিবলৈ ভঙ্গা প্রয়োগ কৰ৷ হৈছিল। প্ৰশান্ত 


ৰ্‌ ৷ 
নিৰ্বাণৰ অৱস্থা বুজাবলৈ সমভঙ্গ। অর্থ৷১ সমভঙ্গত থকা চিয়ে সেই অৱস্থা _ 


বুজাঁয়। কঁকাল কাষৰ ফালে হালি থকা আক ডিঙি অলপ বেকঁ| হৈ থক| অৱস্থা 
হ’ল অভঙ্গ | ভডিঙিৰপৰা ভৰিলৈকে তিনি ভীজ হলে হয় ত্ৰিভঙ্গ ৷ ত্ৰিভঙ্গ 
লাহ আৰু আনন্দৰ ৰাপ। 
নটবাজ শিৱৰ মুতি অতিভঙ্গ অৱস্থাত দেখ যায়। ু 

ইয়াৰ বাহিৰেও সুত্ৰ গঠন-অ্লসাৰে মূৰ্তিক সত্ব, বৰ্জ্জ আৰু তম: 
ভাগত মুতিভাগ কৰা হয়। স্খ 


অতিভঙ্গ সংহাৰ ৰূপ । 
তৰ, 
এই. তনি 


ভাস্কৰ আৰু চিত্ৰকৰৰ ভাষ! 


ভাস্কৰ আৰু চিত্ৰকৰৰ বাবে উপাদান কম, ক্ষেত্ৰ সীমিত আকু ভাষা৷ সংক্ষিপ্ত । 
অথচ একোটা দীঘলীয়| আখ্যান, এক বিৰাট দাৰ্শনিক তথ্য' তেওঁলোকে কব 
লাগে । গঁতিকে আখ্যানব কোন, অংশ অধিক গুৰুত্বপূৰ্ণ তাক বুজাবলৈ চিত্ৰ 
আৰু ভাস্কৰ্যৰ সেই অংশ অধিক উজ্জন বা আপেক্ষিকভাৱে ডাঙৰ কৰা হৈছিল। 


তিনিটাতকৈ বেছি ভাজ হলে হয় অত্লিপি "= 


ত বুদ্ধমূতি ১৪৩ 
ষউ্সাকোৌ দুটা বস্তুৰ আপেক্ষিক শক্তি বুজাবলৈকো আকাৰ সক-বৰ কৰা হৈছিল। 
ই প্রলয়-পয়োধি নিমগ্না বস্থমতীক উদ্ধাৰ কৰা বৰাহৰ চিত্ৰত, বৰাহৰ দীতৰ আগত 
থকা পৃথিৱা কপালৰ ফৌটটোৰ সমান। ইয়াৰে বৰাহৰ শক্তি বুজোৱা হৈছে। 
এইবিলাক কৌশলেৰে ভাৰতীয় চিত্ৰকৰ আক ভাঙ্কৰে নিজৰ একো একোটা 
আখ্যানৰ অন্তনিহ্তি অর্থ প্রকাশ কৰিছিল। 
বুদ্ধমৃতিৰ বাহিৰে শিৱ, স্থর্য, বিষ্ণু গনেশ, লক্ষ্মী, সৰস্বতী, কালী, দুৰ্গা, ' 
কাতিক, ব্ৰহ্মা আদি পৌৰাণিক দেব-দেৱীৰ মৃতি দেখ| যায়। যক্ষ-যক্ষিণী, নাগ, 
অপগ্সৰ| আদিৰো সুতি আছে। এই সকলোবোৰ মুতিতে ওপৰত উল্লেখ কঁৰ] 
বৈশিষ্ট্য সততে বিদ্যমান ৷ যুগ অন্গুসাৰে সামান্য পৰিবৰ্ন হলেও মুল বৈশিষ্ট্য কম 
বেছি পৰিমাণে সকলোতে আছে। ৰ 


